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 چکیده

لام، در علاوه بر ک یشناخت یهاسازوکار نیا نیبنابرا داند،یم یتفکر بشر ۀاستعاره و مجاز را شالود یشناخت یشناسزبان
وه مختلف و ها در وجسازوکار نیا یینحوۀ بازنما یبه بررس ،یشناخت یشناس. نشانهشوندیم ییبازنما زین یرکلامیغ یهاوجه

رفته در  کاربه یمفهوم یمجازها ینوع و فراوان ۀ. هدف پژوهش حاضر مطالعپردازدیم یها در معناسازآن ینحوۀ اثرگذار
به  یچندوجه ۀاستعار یۀبسط نظر ،یمفهوم مجاز یۀاز نظر منظور نیبد است. یچندوجه ۀرسان کیعنوان به نمایس

غبار استفاده شده دررقص لمیف ۀ( از انواع مجاز در مطالع1۱۱۱ردن و کوچش ) یبندطبقه نیو همچن یمجاز یهایسازمفهوم
ها در از آن یاست که برخ استفاده شده یمفهوم یاز مجازها یانظر از انواع گسترده مورد لمینشان داد که در ف جیاست. نتا

 یجاهصورت ب کیاز  یاند؛ از جمله مجاز قسمتشده ییبازنما یوجهصورت تکآ( خاص صرفاً بهش)م یآرمان یشناختمدل کی
آ ش)م اسیکل مق یجابه اسیمقدار مق نیترشیز بمجا ایآ مکان( ش)م دادیرو یجاآ کاهش(، مجاز مکان بهش)م صورتکل 

  است. یصورت چندوجهاز انواع مجازها به گرید یاریبس ییبازنما کهیحال (؛ دراسیمق
  

 .آرمان یمدل شناخت ،یمجاز چندوجه ،یمجاز تصویر ،یمجاز مفهوم، رانیا ینمایس ها:واژهکلید
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 مقدمه -1
را از  یاشانهن یهاها و نظامتا نشانه کندیتلاش م ،یارشتهانیم یکردیعنوان روبه ،یشناخت یشناسنشانه

ف روابط و علم شناخت، به کش یشناسنشانه اتینظر بیبا ترک کردیرو نیکند. ا یبررس یشناخت دگاهید
. دینمایم یررسرا ب اروابط بر معن نیا یرگذاریتأث یو چگونگ کندیکمک م یذهن یندهایها و فرآنشانه انیم
و مجاز  (Conceptual metaphor) از جمله استعاره ،یشناخت یشناسزبان اتینظر یبر مبنا کردیرو نیا

 یوکارهاعنوان سازها و مجازها بهشده است. استعاره یگذارانیبن ،(Conceptual metonymy) مفهومی
به  یشناخت یناسش. نشانهکنندیم فایا یدینقش کل یانسان یهاتجربه ییدر فهم و بازنما ن،یادیبن یشناخت

ی و موسیق صداهایر، ها، از جمله تصاوسازوکارها در وجوه مختلف نشانه نیا ییبازنما یچگونگ مطالعه
بازتاب  یفرهنگ یها و نمادهانشانه یمامتنها در زبان، بلکه در تاستعاره و مجاز نه ب،یترت نی. به اپردازدیم
استعارۀ مفهومی در  .دهندیمختلف م یهادر فرهنگ یاز نحوه معناساز یترقیمو به ما درک ع ابندییم

بسیار  اهمیت گرفتندر نظر است؛ اما با گرفتهپژوهشگران قرار  توجهای مورد طور گستردههای اخیر بهسال
اختی شنها، مطالعات مربوط به این فرآیند زیاد نقش مجاز مفهومی در شناخت و درک شیوۀ تفکر انسان

اد ایم، علاقۀ زیچه ما تاکنون شاهد آن بودهبه بیان دیگر، آناست.  سهم ناچیزی را به خود اختصاص داده
ی از های بزرگمفهومی به بخشاست؛ زیرا این سازوکار  نقش استعارهمطالعات مرتبط با به پژوهشگران 

طور اگرچه مفهوم مجاز هرگز بهاین روند در خصوص مجاز صادق نیست؛  اما .دهددانش ما ساختار می
ستعاری است که در یک بافت اساساً ا ، بیشتر به موقعیتی فرعی تنزل یافتهها غایب نبودهکامل در پژوهش
از زمان  توجهی قابلهای مربوط به مجاز، دستاوردهای با این وجود، در پژوهش شود.معرفی و ذکر می

( و مجاز در 1۱91 جانسون، کنیم )لیکاف وها زندگی میبا آن هایی کهاستعاره ی همچونهایانتشار کتاب
 (، حاصل شده است.1۱۱۱زبان و اندیشه )پنتر و ردن، 

این با استفاده از ها کلی، انسان طوربهدارد.  یما کاربرد فراوان روزمرۀ یهمانند استعاره در زندگ مجاز
 برای ارجاع به چیز دیگری -تساده و عینی اسکه معمولاً یک مفهوم -ز از یک چی سازوکارهای مفهومی

 توانیم رااستعاره و مجاز  انیم اوتتف نیترمهمکنند. استفاده می -تتر یا انتزاعی اسکه معمولاً پیچیده-
 رب ینتمب استعاره که صورتنیبد. دانست ریدرگ یهاحوزه تعداد و حوزه دو نیا موجود رابطۀ تیماهدر 

به « مثابه حوزۀ مبدأحوزۀ مقصد به» فرمول براساس را مجزا یمفهوم حوزۀ دو و است شباهت مفهوم
 از و دادهقرار هدفحوزه را  کیدارد و تنها  هیتک یجواربر هم مجاز کهیحال در کند،یمرتبط م گریکدی

ها مجاز یک فرآیند شناختی است و در شیوۀ تفکر انسان .کندیم استفاده «هدف یجابه لهیوس»فرمول 
تفکر شیوۀ ». کندهای بیانی نیز نمود پیدا میکند و بنابراین در زبان و سایر شکلنقشی اساسی ایفا می

کنند به ها مجازی است تا بتوانند حجم زیادی از اطلاعاتی را که در جهان اطراف خود مشاهده میانسان
« خوانیم.امروز سعدی می» (. برای مثال در جملۀ۱ :211۲، )لیتلمور «مدیریت باشد که قابلآورند  صورتی در
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جای خود یعنی تولیدکنندۀ محصول را به کنیم؛استفاده می« آثار سعدی»برای اشاره به « سعدی»از واژۀ 
مثابه زۀ مقصد{ به)الف}حو «ب مثابهبه الف» ایم. به بیان دیگر، اگر استعاره راکار گرفتهمحصول به

 (B for A) جای الف}هدف{()ب}وسیله{ به «الف یجابه ب»مجاز  ،(A as B) مبدا{( بدانیمب}حوزۀ 
 خواهد بود.

توان بازرترین تعریفی دانست که در دیدگاه سنتی از را می (Webster) وبستر نامۀتعریف مجاز در واژه
ری جای چیز دیگنام یک چیز بهاز  ،ادبی است که براساس آنمجاز یکی از صنایع »است:  مجاز ارائه شده

( معتقدند که ۸9: 1۱۱9کوچش و ردن )«. شودمرتبط است، استفاده میویژگی آن است و یا با آن که 
فرآیند  (2( مجاز مشخصۀ کلمات )زبان( است. 1 شود:برمبنای این تعریف سنتی فرضیات زیر استنباط می

ی کلماتی است که دارای ارجاع هستند )نام یک چیز به جای نام چیز دیگر استفاده مجاز شامل انتقال معنا
بین دو عنصر است  ( مجاز رابطۀ۴جای(. میان کلمات است )به« جایگزینی» مجاز یک رابطۀ (۸می شود(. 

. است (Proximity) «یکینزد» ای (Contiguity) «یهمجوار»از روابط  یکیو ماهیت این ارتباط عمدتاً 
نتی با گسترش علوم شناختی دیدگاه س؛ اما مجاز وابسته به زبان ادبی است )یکی از صنایع بلاغی است( (۲

ناختی های شها تنها یکی از انواع سازوکاراستعاره شناسی شناختی،است. در زبان به مجاز دچار تحول شده
( مجاز 1۱91لیکاف و جانسون )به عقیدۀ پردازند. های شناختی ما به ایفای نقش میهستند که در فعالیت

ابراین مجاز نو ب نیز همانند استعاره ماهیتی مفهومی دارد و تنها یک صنعت ادبی با کارکرد ارجاعی نیست؛
فراهم  زمینه را برای درک بخشد،تفکر ما ساختار می نیز بخشی از چگونگی تفکر روزمرۀ ماست، به شیوۀ

اگر استعاره را نگاشتی میان دو حوزۀ مفهومی متفاوت  کند و ریشه در تجربیات ما دارد. به بیان ساده،می
مچنین ذکر این نکته ضروری است که گرچه مفهومی واحد است. ه مجاز نگاشت در یک حوزۀ بدانیم،

ازوکار دو س کنیم، اما اینبندی میعنوان دو سازوکار شناختی و ابزار زبانی مجزا دستهاستعاره و مجاز را به
 ۀ بسیار نزدیکی با یکدیگر دارند.شناختی تعامل و رابط

اف و اختی که توسط لیکشناسی شنبا فرض پذیرش دیدگاه معاصر نسبت به استعاره و مجاز در زبان
خصوص این چارچوب فکری که مجاز نیز همانند استعاره در درجۀ اول ( مطرح شد و به1۱91جانسون )

های شود، بنابراین این سازوکارامری مربوط به تفکر است و زبان تنها یکی از مشتقات آن محسوب می
ط از جمله هنرهای تصویری )مانند عکس و های برقراری ارتباشناختی باید به غیر از کلام در سایر جنبه

ای که بتوان آن را در یک نقاشی، مجسمه(، حرکات، موسیقی، تئاتر، کارتون، سینما و در واقع هر حوزه
یافته توصیف کرد نیز رخ دهد. همانند استعاره، تمرکز محققان در حوزۀ مجاز نیز بیشتر قالب معنایی سازمان

م تر نیز اشاره شد، باید توجه داشته باشیطور که پیشاست؛ اما همان طوف بودههای زبانی آن معبر بازنمایی
شناسی شناختی در خصوص مفهومی بودن مجاز کافی که تنها شواهد زبانی برای اثبات ادعاهای زبان

های غیرکلامی مجاز گامی بسیار مهم در جهت اثبات این ادعاست. علاوه بر آن، نیست و بررسی بازنمایی
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کند یید میأمندی گفتمان چندوجهی را نیز تهای برقراری ارتباط، قاعدهرسی مجاز در سایر وجهبر
 (.211۱)فورسویل، 

های پویا و مبتنی بر زمان ها رخ دهد، گفتمانتواند در آنهای گوناگونی که مجاز میدر میان رسانه
ای دارند، های سینمایی اهمیت ویژهو فیلم ویدئوهاهای تلویزیونی، موزیکمانند تیزرهای تبلیغاتی، سریال

ی و اصول ۀاستفاد یبرا یعال یانمونه و های ارتباطی متنوعی برخوردارندزیرا در یک زمان واحد، از کانال
قدر که . ذکر این نکته نیز ضروری است که همانشوندمحسوب می یچندوجه هایصورتاز  مندهدف

برای نظریۀ استعاره و مجاز مفهومی مهم و ضروری است؛ در مقابل، ها بررسی استعاره و مجاز در فیلم
مند شود. نظریۀ استعاره و مجاز مفهومی تواند از این دو نظریه بهرههمان اندازه میمطالعات فیلم نیز به

 پردازد کهتواند به این پرسش بهای جسمانی معناسازی است، میدنبال تبیین ریشهای که بهعنوان نظریهبه
توانند یک محتوای انتزاعی را با یا بدون سازان چگونه میشود و فیلممعنا در فیلم چگونه ساخته می

 شدن به زبان و دیالوگ به بیننده منتقل کنند.متوسل
  

 پیشینة پژوهش

های مستقل خارجی و داخلی در این مورد بسیار محدودتر از پژوهش در بررسی مجازهای مفهومی، پیشینۀ
های استعاری هستند. های مربوط به مجاز در ارتباط با پژوهشهای مفهومی است و اکثر پژوهشاستعاره

ند شده، تنها به چ های مجازی در در یک رسانۀ پویا مانند سینما پرداختهسازیدر آثاری نیز که به مفهوم
مجازی در  هایسازیبررسی مفهوم مند بهطور نظاماند. تعداد آثاری که بهسکانس از یک فیلم بسنده کرده

 شمار است. در زبان فارسی تنها مولودیهای غیرکلامی مجاز در زبان فارسی بپردازد نیز، انگشتبازنمایی
اند. بنابراین پژوهش در ( به بررسی این موضوع در فیلم پرداخته1۴12( و ناجی )1۴11زاده نمازی )و نبوی

 زیهای مجاسازیها در مفهومگ یک کشور و امکانات زبانی آناین حوزه به منظور تبیین نقش فرهن
 سینمایی بسیار حائزاهمیت است.

مله است. پژوهشگرانی از ج های زبانی مجاز متمرکز بودهپیشینۀ مطالعاتی مجاز، بیشتر بر بازنمایی
 (، فوکونیه و همکاران1۱۱۱گیبز ) (،1۱۱۱(، ردن و کوچش )1۱۱1) گوسنز(، 1۱91) لیکاف و جانسون

(، 2111(، بارسلونا )211۷(، هیلپرت )211۸( و بارسلونا )2112(، دیرون و پرینگز )2111(، کوچش )1۱۱۱)
( 2119(، لیتلمور و همکاران )2119رویز )(، هرروـ211۲(، لیتلمور و تگ )211۲،  لیتلمور )(211۴دنروش )

 اختیشناسی شنهای زبانی مجازهای مفهومی در چارچوب زبانیی( به بررسی بازنما211۱و واچوفسکی )
( و 1۸۱۱آقایی و همکاران )(، علی1۸۱9توان به پورابراهیم )گران داخلی نیز میاند؛ از میان پژوهشپرداخته
( اشاره کرد. موارد بسیار کمی در میان آثار زبان فارسی به بررسی 1۴11) مولودیو  محمودی، باقری

( 1۸۱۲) همتیاند که از آن میان، جولایی و های غیرزبانی مجاز مفهومی در زبان فارسی پرداختهبازنمایی
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( نیز 1۴11اند. سلیمانی )بر اهمیت مجاز نیز تأکید کرده ( علاوه بر استعاره،1۸۱9زاده و همکاران )و کاشانی
ررسی است. در خصوص بسی کردهوجهی با موضوع سبک زندگی بررنقش مجاز مفهومی را در تبلیغات چند 

های مفهومی، ( علاوه بر بررسی استعاره1۴11زاده نمازی )مجاز مفهومی در آثار سینمایی، مولودی و نبوی
عشق(  ها )خیانت ومایۀ اصلی فیلم برف روی کاجمجازهای مفهومی که مستقیم و یا غیرمستقیم به درون

که در موارد بسیاری مجازهای مفهومی باعث با بیان ایناند. ایشان را مشخص کردهاند دهشمربوط می
هایی از این مسئله را در ارتباط با حوزۀ مقصد عشق شوند، نمونههای مقصد استعاری میگیری حوزهشکل

ا اند که مجاز معلول به جای علت، ابتدمواردی را شناسایی کردهایشان . برای مثال، اندمعرفی کردهو خیانت 
های مبدأ مختلف برای می به مفهوم عشق و خیانت را فراهم آورده و سپس از حوزهدسترسی مفهو

( نیز استعاره و مجازهای 1۴12است. ناجی )شدههای مقصد بهره گرفته های استعاری این حوزهسازیمفهوم
 است. در سه اثر از مجید مجیدی مورد توجه قرار دادهرا مفهومی 

های مختلف را در زبانی به غیر از زبان فارسی مطالعه مفهومی در وجهاز میان دیگر آثاری که مجاز 
(، 211۱توان به فورسویل )اند، میو یا به ضرورت مجاز در دستیابی به استعارۀ مفهومی اشاره کرده کرده

(، کوگنارتس 211۷) سوبرینو(، 211۴(، یوریاس آپاراسی )211۱(، یوریاس آپاراسی )211۱میتلبرگ و واو  )
(، 211۱) ورنیلو(، بولونسی و 211۷فنگ ) (،211۷) (، سویتسر211۷(، روچی و همکاران )211۲و کاراوانجا )
 روییز کوردرو( و مویاگیخارو و 2121) فورسویلزاده و (، کاشانی211۱(، کوگنارتس )211۱مویاگیخارو )

های مجاز را در گفتمان ،( با اتخاذ رویکردی شناختی211۱( اشاره کرد. برای نمونه، فورسویل )2121)
ی که مجاز نیز مانند استعاره یک پدیدۀ مفهوم است کرده بصری مطالعه کرده و استدلال -یتصویری و سمع

برای  پارامترهاییسپس به معرفی ای نیز وجود دارد. وی های نشانهپس علاوه بر کلام، در سایر نظام ؛است
حلیل را تویری و چندوجهی در دو بیلبورد تبلیغاتی و دو فیلم مجاز تصمورد و چند  پرداختهمجاز مطالعۀ 

که دانش فرهنگی و بافت روایی در ساخت مجاز و تفسیر آن ضروری است.  است دادهو نشان  کرده
دهد مبنای استعاره، مجاز که نشان می انددادهای ارائه ( یک مدل تفسیری دومرحله211۱میتلبرگ و واو  )

 هیابی به استعاره در نظر گرفتای ضروری در فرآیند دستعنوان مرحلهگونه که مجاز باید بهاست؛ بدین
مجاز چندوجهی، مدلی برای تحلیل استعاره و  نظری(، با هدف توسعۀ 211۷شود. روچی و همکاران )

( نیز به بررسی 2121) فورسویلزاده و . کاشانیانددادهچاپی ارائه های تبلیغاتی مجازهای چندوجهی در پیام
بندی چندوجهی در تبلیغات چاپی ایرانی و هلندی بر مبنای طبقه /تعامل استعاره و مجاز مفهومی تصویری

ر های فرهنگی دکه فرهنگ و تفاوت اندکردهنشان  و خاطر پرداخته( 2112روییز دو مندوزا ایبانیِز و دیِس )
 گذارد.تولید تبلیغ توسط سازندگان و درک و یا عدم درک آن توسط مخاطب تأثیر می

اند، موارد بسیار اندکی مجاز های غیرزبانی مجازهای مفهومی پرداختهدر میان آثاری که به بازنمایی
ترین ا یکی از مهم( تکرار ر211۴اند. برای مثال، یوریاس آپاراسی )ها را مورد توجه قرار دادهمفهومی در فیلم

ای مقایسه استفاده از یک تحلیل و با دانسته های سینماییفیلم های استعاری و مجازی درنگاشت منابع برای
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 Map of the) و نقشۀ آواهای توکیو( Lost in Translation ،211۸) از دو فیلم گمشده در ترجمه

Sounds of Tokyo ،211۱)ها در ساخت معنا نشان ، نقش پویای تکرار، استعاره و مجاز را در این فیلم
( 211۱روند. کوگنارتس )کار میها به مخاطبان بههای احساسی شخصیتکه برای انتقال حالت استداده

های تصوری در تصاویر وارهنحوۀ ایجاد طرح (The Conversation) نیز با مطالعۀ موردی فیلم مکالمه
وسیلۀ ابزارهایی مانند حرکت دوربین و مونتاژ را مورد توجه قرار داده و اهمیت مجاز مفهومی را در به

هشی ، تاکنون در هیچ پژوکه نگارنده بررسی کردهتا جایی .استکردهدر فیلم مطرح  حوزۀ مقصدبازنمایی 
های و براساس مدل کاملاً جداگانه و مستقل مجازهای مفهومی )کلامی و غیرکلامی( تحلیل طوربه

مند صرفاً است و هیچ پژوهشی نیز به شناسایی و تحلیل نظام بندی نشده( دستهآشمشناختی آرمانی )
ون به هایی که تاکناست. پژوهش صورت کامل نپرداختهمجازهای مفهومی در یک فیلم بلند سینمایی به

های مجازهایهای برگزیده نقش در برخی سکانس اند صرفاًها پرداختهدر فیلم غیرکلامی مفهومی مجازهای
 اند.ها مورد مطالعه قرار دادههگیری استعارمفهومی را در شکل

  

 چارچوب نظری
فاده است مورد میمفاه یو بررس لیتحل یعنوان مبنابه یدیکل مفهومپژوهش، دو  نیا یدر چارچوب نظر

 Idealized Cognitive) آ(شی )مآرمان یشناخت یهامدلبندی انواع مجاز براساس : طبقهاندگرفته قرار

Models - ICM و )( مفهوم وجهیتModality) لیدر درک و تحل یمحور یقشمفاهیم ن نیدر مجازها. ا 
ها که چگونه انسان دهدیم حیتوض آشم. کنندیم فایها ارسانه ریسادر مجاز در زبان و  یمفهوم وکارساز

. از ندکنیم ریخود را درک و تفس رامونیپ ۀدیچیجهان پ شده،یسازساده یشناخت یهابا استفاده از مدل
 اهمیت است؛ بنابراین، بخش بسیار حائزمجازها ایجاد در  های ارتباطیتوجه به نقش انواع وجه گر،ید یسو

 ریوجوه مختلف )نظ قیکه چگونه مجازها از طر پردازدیموضوع م نیا یبه بررسدوم چارچوب نظری 
گر صورت مجزا یا درارتباط با یکدیهای مختلف بهوجهو  ابندیی( به مخاطب انتقال متصویری و ... ،گفتاری
 .کنندیعمل م چگونه

 های شناختی آرمانیبندی مجازها براساس مدلالف( طبقه
 جمله های مختلف ازرا از دیدگاه اند، مسائل گوناگونیپرداختهآثاری که تاکنون به مبحث مجاز مفهومی 

 Rhetorical) و نقد بلاغی (Multimodal theoryی )نظریه چندوجه (،Relevance theory) نظریه ربط

criticism) ها به ماهیت مجاز ترین پرسش در تمام این دیدگاهاند؛ اما با این وجود، اساسیبررسی کرده
لیکاف و  همچونمرتبط با مجاز مفهومی  آثار( با بررسی 211۱اختصاص دارد. برای نمونه، واچوفسکی )

(، 211۸رسلونا )(،  با1۱۱۱(، ستو )1۱۱۱(، پنتر و ردن )1۱۱9(، کوچش و ردن )1۱۱۴(، گیبز )1۱91جانسون )
( و 211۲( و لیتلمور )2111(، بورکهارت و نرلیخ )211۴(، پنتر و تورنبورگ )211۸روییز دو مندوزا ایبانز )
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از را های مجهای مجاز، همچنان برخی از جنبهدها برای تشریح و توضیح مفاهیم و کارکرتلاش آنتبیین 
طور مثال، مجاز جزء به ای مبنای تجربی است. بهداند. مجاز نیز همانند استعاره دارپیچیده و غامض می

أت شوند نشکه چطور اجزاء مختلف یک پدیده به کل آن پدیده مربوط میجای کل از تجربیات ما و این
کارگیری مجاز سعی داریم تا کند که ما با به( در توضیح مفهوم مجاز بیان می2111گیرد. کوچش )می
ای اشارۀ جه به آن مرتبط است، برجسته کنیم. به عبارت دیگر، بهعنصری را از طریق عنصر دیگری ک»

عنصری  .سازیمبا اشاره به عنصر مرتبط دیگری دستیابی ذهنی به آن را ممکن می مستقیم به عنصر اصلی،
 Vehicle) «وسیله»کند یا دسترسی ذهنی به آن را فراهم می کند،که توجه را به عنصر دیگر جلب می

Entity) هدف»شود، و عنصری که توجه ما به آن معطوف می» (Target Entity) (. 1۷۸-1۷2« )نام دارد 
 ست،ای مشترک میان طرفین متکی ازمینهپیش سازی دانشکه تفسیر درست از مجاز به فعالجاییاز آن

 Idealized Cognitive) آ(شم )به اختصار های شناختی آرمانی( نیز بر اساس مدل1۱۱۱ردن و کوچش )

Models (ICM)) ( به ماهیت مفهومی مجاز می1۱9۷لیکاف )ایشان بر مبنای سه ویژگی اصلی . پردازند
 کند؛( در مدل شناختی آرمانی عمل می۸شناختی است.  یک پدیدۀ (2مفهومی است.  ( یک پدیدۀ1مجاز که 
ناختی است که در آن از طریق یک شیء یا مجاز یک فرآیند ش» کند:صورت تعریف میدین مجاز را ب

شود دسترسی ذهنی به شیء یا پدیدۀ دیگری تحت عنوان هدف در درون یک پدیده که وسیله نامیده می
 .(21 :)همان« شودمدل شناختی آرمانی واحد فراهم می

ها صورت» ،(onceptsC‘ealm of rhe T’) «مفاهیم»شناختی ( سه قلمرو هستی1۱۱۱ردن و کوچش )
معتقدند که روابط را معرفی کرده و  (’Things’ and ‘Events‘) «اشیا و رویدادها»و  (Forms) «)زبانی(

 ر قلمروهای متفاوت منجر به ایجادشناختی واحد و یا دهستی ها در یک قلمرومتقابل میان موجودیت
این  مبنای برآورند. ایشان شوند و شرایط را نیز برای مجاز فراهم میهای شناختی آرمانی مختلف میمدل

ختی مدل شنا»های سه مدل شناختی آرمانی به نامها، آن روابط متقابل میانو  شناختیسه قلمرو هستی
مدل شناختی آرمانی »و ( Reference ICM)« مدل شناختی آرمانی ارجاع»، (Sign ICM) «آرمانی نشانه

و « مجاز ارجاع»، «مجاز نشانه»کنند که به ترتیب موجب ایجاد را معرفی می (Concept ICM) «مفهوم
و های دارتباط میان موجودیت« شناختی آرمانی مفهوممدل »که . با توجه به اینشوندمی« مجاز مفهوم»

ش ردن و کوچ) «کندیکسان برقرار می ختیشنایدرون یک قلمرو هسترا شناختی مختلف واحد نشانه
 در نظر گرفته مجازعنوان که معمولاً بهاین مجازهای مفهوم هستند  ، از میان این سه نوع مجاز،(2۸: 1۱۱۱

هستند  ببه مفهوم  الفاز مفهوم  رییتغ کاین مجازها شامل یهستند.  یو کانون اکثر مطالعات شناخت شده
بوس مرتبط هستند )مانند اتو گریکدی( به آرمانی یمدل شناخت ای) یحوزه مفهوم کیخاص در  یبه روش که
 متحده(. الاتیدولت ا یبرا دیکاخ سف یا راننده یبرا

 هااست که از میان آن کنندۀ مجاز ارائه شدههای مختلفی در خصوص انواع روابط تولیدبندیدسته
روییز دو مندوزا ایبانز و میرل یوسن  و (1۱۱۱کوچش ) (، ردن و211۸، 1۱91توان به لیکاف و جانسون )می
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یکی از توان را می( 1۱۱۱ردن و کوچش ) بندیطبقه ها،بندی. از میان این دسته( اشاره کرد211۷)
نگیزۀ حال که دو ا در عین های انواع مجاز دانست؛ زیرابندیدسته ترینجزئیات باترین و دقیق ،ترینجامع

( Perceptive salienceی )های ادراکو برجستگی (Human experienceی )شناختی عام تجربیات انسان
تۀ بندی، انواع روابط تولیدکنندۀ مجاز به دو دسشود؛ در این دستهمی گرفتن مجاز در نظر گرفتهکاربرای به

 شود:بندی میاصلی تقسیم
دهد یا دسترسی میآ شمبه کل آ شمء یا اجزایش: که در آن یک قسمت از یک کل و جزآ شم( 1

 آید.وجود میاست که در اثر آن بیست و یک نوع مجاز بهآ شمبرعکس. این بخش شامل هفت 
در آ شمدهد و کل به بخشی دیگر دسترسی میآ شم: که در آن بخشی از یک آشمیک  اجزای( 2 
. آیدوجود میاست که در اثر آن چهل و سه نوع مجاز به آشمزمینه وجود دارد. این بخش شامل ده پس

 .دنکنبندی میدسته شکل یکصورت ترین انواع مجاز را به( مهم1۱۱۱ردن و کوچش )
 

 (Modalityبندی مجازها براساس وجهیت )ب( طبقه

های ارتباطی نیز حضور ی و نه زبانی، علاوه بر کلام در سایر وجهمفهوم ۀدیپد کیعنوان بهمجازها 
 ر،یتصاو ،یزبان گفتار ،یپنج وجه زبان نوشتاردر  توانندیمها، همانند استعاره یمفهوم یمجازهادارند. 

 ۀمطالعهای کلامی )گفتاری و نوشتاری( صورتحال، تاکنون  نیبا اد؛ ظاهر شونو صداها  یقیموس
های که پژوهشبا توجه به ایناند؛ و ها را به خود اختصاص دادهبیشترین پژوهش مجازی هاییسازمفهوم

مند و واضحی نیز از مجازهای چندوجهی اند، تاکنون تعریف نظاماندکی به مجازهای غیرکلامی پرداخته
های چندوجهی، شاید بتوان تعریف مجازهای چندوجهی را تعریف استعاره قیاس با دراست. اما ارائه نشده

ای کارگیری دو یا چند وجه و حالت مختلف رسانهبه این صورت ارائه داد که حوزۀ مبدا )وسیله( که با به
مفهومی یکسان اشاره  است، به یک حوزۀ مقصد )هدف( در یک حوزۀ)مانند تصویر و صدا( ساخته شده

 (211۱)یاکسی، کند. می
شناسی شناختی درخصوص مجاز مفهومی های پژوهشگران زبان( برمبنای یافته211۱فورسویل )

 های غیرکلامی وها را در نمونهکند تا بتوان آنهای مجاز را به شیوۀ ذیل تبیین میکلامی، مشخصه
 کار برد:چندوجهی نیز به
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 (1۱۱۱ردن و کوچش ) یبندمجاز براساس دسته تولیدکنندهروابط نواع ا :1شکل 

 (22 :211۲، تلموری)برگرفته از ل 

 

های وسیلۀ یک نشانه و سرنخ در یکی از شیوهاست که بهساختار تشکیل شده مجاز از یک مفهوم/» -
دهد تا مفهوم می...( به مخاطب مجاز این امکان را بان، تصاویر، موسیقی، صدا، ژست وارتباطی )مانند ز

 هدف را استنباط کند.

 وسیله و هدف، در یک بافت معین، بخشی از یک حوزه مفهومی واحد هستند. -

کند که در غیر این صورت یک یا چند جنبه از هدف را برجسته و آشکار می ،(أانتخاب وسیله )مبد -
اص انداز خا براساس یک چشمتوجه نبوده و در نتیجه هدف ر وضوح قابلتوجه نبوده یا )حداقل( بهقابل
 .(۲9) «است، اغلب دارای یک بُعد ارزیابانه است ای که برجسته شدهکند. جنبهدسترس می قابل

صورت به یا صرفاً ها( در آنVehicleوسیله ) کند که( همچنین به مجازهایی اشاره میهمانفورسیل )
های مختلفی )مانند نوشتار و تصویر( به در وجهاست و یا  شده کار گرفتهوجهی )مانند تصویری( بهتک

( همچنین به مجازهایی همانفورسیل )است.  آید که در این حالت مجاز چندوجهی رخ دادهنمایش در می
 کار گرفتهوجهی )مانند تصویری( بهصورت تکبه یا صرفاً ها( در آنVehicleوسیله ) کند کهاشاره می

آید که در این حالت مجاز مختلفی )مانند نوشتار و تصویر( به نمایش در میهای است و یا در وجه شده
 توانیم ،یچندوجه یهادر رسانه یمفهوم یمجازها لیو تحل هیدر تجزبنابراین،  است. چندوجهی رخ داده

ته ها پرداخآن حی( را مشاهده کرد که در ادامه به احتمال وقوع و توضModesاز وجوه ) یمختلف یهابیترک
 :شودیم
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 وجهیمجازهای تک (1
)وسیله( با  أکه حوزۀ مبد مجازهایی هستند( Monomodal metonymies) یوجهتک یمجازها

به یک حوزۀ مقصد )هدف( در یک  و است )مانند تصویر( ساخته شده ارتباطیوجه تنها یک کارگیری به
 ،ینوشتار ،یگفتار ،یریتصوارتباطی وجه  در این پژوهش، پنجکند. مفهومی یکسان اشاره می حوزۀ
 مفروض است:  و صدا یقیموس

مثال،  عنوان. بهشودیمنتقل م یعناصر بصر ای ریتصاو قی، مجاز تنها از طروجه نی: در ایریتصووجه 
 قدرت و سلطنت. جایبهتاج  کی ریتصو

خت یک پایت کیمثال، استفاده از نام  ی. براشوندیم انیگفتار ب قیکه از طر یی: مجازهایگفتاروجه 
 در یک سخنرانی. («ایراندولت » یجابه «تهران» )مثلاً کشوراشاره به دولت آن  یبرا کشور

 «قلم»عنوان مثال، استفاده از عبارت . بهشوندینوشته منتقل م قیکه از طر یی: مجازهاینوشتاروجه 
 در یک متن.« سبک نوشتن» یجابه

 یملود کیعنوان مثال، نواختن خاص. به میانتقال مفاه یبرا ییقایاستفاده از عناصر موس: یقیموسوجه 
 خاص. تیوضع ای تیشخص کی یتداع یخاص برا

ان عنومفهوم. به کی یتداع ای جادیا یبرا یاثرات صوت ای یطیمح یاستفاده از صداها وجه صوتی:
 گذر زمان. جایبهساعت  تاککیت یمثال، صدا

 مجازهای چندوجهی( 2
)وسیله( با  أکه حوزۀ مبدمجازهایی هستند ( Multimodal metonymies) یوجهچند یمجازها

ر به یک حوزۀ مقصد )هدف( د و است ( ساخته شدهو صدا )مانند تصویر ارتباطیوجه دو یا چند  کارگیریبه
 کینگران  یچهره ریتصو نمایش لم،یف کیدر  برای مثال، کند.مفهومی یکسان اشاره می یک حوزۀ

در تجزیه و تحلیل مجازهای کار رود. بهخبر بد  جایبه تواندیزنگ تلفن م یصدازمان با هم شخص
های مختلفی از وجوه را مشاهده کرد که در ادامه به توان ترکیبهای چندوجهی، میمفهومی در رسانه

 شود:ها پرداخته میاحتمال وقوع و توضیح آن

ن ها، استفاده از تصاویر به همراه دیالوگ یا گفتار است. ایترین ترکیبگفتاری: یکی از رایجتصویری و 
های رجعتوانند مشود. تصاویر میها، تبلیغات و مستندها استفاده میای در فیلمطور گستردهترکیب به

 هد.توضیح یا تفسیر معنایی ارائه دد توانکه گفتار میدیداری فراهم کنند، در حالی

یحات ها، یا توضها، عنوانهای نوشتاری )مانند زیرنویستصویری و نوشتاری: ترکیب تصاویر با متن
توانند یگیرد. این مجازها مهای تلویزیونی و تبلیغات مورد استفاده قرار میها، نمایشدر فیلمکه نوشتاری( 

 قرار گیرند.برای تأکید بر نکات خاص یا ارائه توضیحات اضافی مورد استفاده 
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تواند همراه با تصاویر استفاده شود تا حال و هوا یا احساس خاصی را تصویری و موسیقی: موسیقی می
عمل کند که  یاحساسات یا مفاهیم بیان برای وسیلهعنوان تواند بهر این ترکیب، موسیقی میمنتقل کند. د
 طور مستقیم بیان کنند.توانند بهتصاویر نمی

ک تجربه تواند به ایجاد یهای صوتی میترکیب تصاویر با صداهای محیطی یا افکت :وتیتصویری و ص
 های ویدئویی مؤثر است.ها و بازیویژه در ایجاد فضا در فیلمچندحسی کمک کند. این ترکیب به

تاری مانند های نوشها با متنافتد که گفتار یا دیالوگگفتاری و نوشتاری: این ترکیب زمانی اتفاق می
 تواند به ارائه توضیحات اضافی کمک کند.ها همراه باشد. این ترکیب میزیرنویس

ن زمان استفاده شوند تا مفاهیم خاصی را بیاطور همتوانند بهموسیقی و گفتاری: موسیقی و گفتار می
گفتار  کهایجاد کند، در حالی احساستواند کنند. برای مثال، در تبلیغات یا موزیک ویدئوها، موسیقی می

 تواند پیام اصلی را انتقال دهد.می

ن مجازها شود. ایهای نوشتاری استفاده میموسیقی و نوشتاری: در این ترکیب، موسیقی به همراه متن
 های کنسرت یا موزیک ویدئوها مشاهده شوند.توانند در نمایشمی

وتی های صدر ایجاد تجربه تواندهای صوتی و موسیقی میزمان از افکتو موسیقی: استفاده هم صوتی
 های ویدئویی.ها و بازیویژه در تولیدات رادیویی، پادکستتر کمک کند، بهپیچیده

کنند و تعامل بین زمان به انتقال معنا کمک میطور همها، وجوه مختلف بهدر هر یک از این ترکیب
 .را به مخاطب انتقال دهند پیچیدهیم و مفاهکرده ای را ایجاد تواند تجربیات پیچیده و چندلایهها میآن

شتار )و در توان از تصویر و نوذکر این نکته نیز ضروری است که در تصاویر ایستا مانند تبلیغات تنها می
 های انتقال پیام مانند صدا وکرد اما در تصاویر پویا )مانند فیلم(، سایر وجه برخی موارد ژست( استفاده

های رد مجازی داشته باشند؛ البته ابزار اصلی ارائه استعاره و مجاز در گفتمانتوانند کاربموسیقی نیز می
 ترین حامل اطلاعات نیز هستند.چندوجهی، زبان و تصویر است که اصلی

های مرتبط با استعاره و مجاز ذکر این نکته ضروری است که استعاره و مجازهای مفهومی در پژوهش
ر دناپذیر هستند؛ بدین صورت که جداییاغلب تنیده و هایشان، بسیار درهمها و تفاوتجدای از شباهت
ند، تر کط دهد و آن را غنیتواند استعارۀ مفهومی را بسکه میمجاز مفهومی علاوه بر اینبسیاری از موارد، 
وجود، در  تر کند. با اینها را متمرکزتر و شفافمقصد انتزاعی استعاره تواند گسترۀ حوزۀبلکه همچنین می

 و از مجاز مفهومی برای انتقال پیامصرفاً است که تنها به مواردی اشاره شود که  این مقاله تلاش شده
 است. استفاده شده سازیمفهوم
 

 پژوهش روش
ها و مجازهای مفهومی و ارتباط میان است که استعاره رتعیوساین مقاله بخش کوچکی از یک پژوهش 

دادۀ خام در این  عنوانهای بلند سینمایی بهکند. انتخاب فیلمبلند سینمایی بررسی می ها را در چند فیلمآن
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نظر گرفت که از  رسانۀ چندوجهی در ای ازعنوان نمونهتوان بهپژوهش بدین علت است که فیلم را می
ه کند؛ و صرفاً با هدف تبلیغات و ترغیب مخاطب بهای ارتباطی متنوعی برای انتقال پیام استفاده میکانال

تری متنوعها و مجازهای مفهومی ان استعارهتواین صورت می که در اند؛خاص ساخته نشده فروش محصولی
موجب برانگیختگی احساسات و عواطف مثبت و یا منفی در مخاطب شوند. توانند ها یافت که میرا در آن

این در حالی است که برای مثال تیزرهای تبلیغاتی، اساساً بر ایجاد احساسات مثبت بر مخاطب استوار 
(، اولین اثر بلند 1۸91هستند. از میان آثار سینمایی ایرانی که به زبان فارسی هستند، فیلم رقص در غبار )

به  یآثار اصغر فرهادیکی از انتخاب  است. علت مایی اصغر فرهادی، برای این منظور انتخاب شدهسین
یا و مطرح دن یهاو موفق در جشنواره یالمللنیب چهرۀ کیعنوان به شانیعنوان کارگردان، حضور ا

است. از  تهذاشگ ییسزابه ریو جهان تأث رانیا ینمایبر س است که شانیا ی خاصسازلمیسبک فهمچنین، 
تواند علاوه بر بازنمایی مسائل میان آثار فرهادی نیز، فیلم رقص در غبار مضمونی عاشقانه دارد که می

های استعاری و مجازی زیادی در حوزۀ احساسات سازیفرهنگی و اجتماعی در جامعۀ ایرانی شامل مفهوم
های انسها و سکتوجه به این موارد، تمام پلانبا نیز باشد و بنابراین برای اهداف این پژوهش مناسب است. 

 عنوان پیکرۀ پژوهش انتخاب و تحلیل شدهست بهای از یک رسانۀ چندوجهی افیلم رقص در غبار که نمونه
 است. 

تواند هم در زبان و هم یم دانند کهمجاز را یک پدیدۀ مفهومی می یپردازان شناختهینظر تمام اگرچه
( مجازهای 1۱۱۱پژوهشی به روشی که ردن و کوچش ) هیچاما  ابد،یتحقق  انتقال پیامهای رسانه ریدر سا

سینمایی  هایهای مجاز )کلامی و غیرکلامی( در فیلمتجلی منداند به بررسی نظامبندی کردهزبانی را طبقه
نیز کمتر در است  ی اتخاذ کردهبصر یهااستعاره ی( برا2119، 1۱۱۲) لیفورسوروشی که  اند.نپرداخته

است. روش شناسایی و تحلیل مجازهای مفهومی در این پژوهش در  استفاده قرار گرفته حوزۀ مجاز مورد
 شود:دو مرحله دنبال می

 نخست مرحلة

شود. یم های بلند سینمایی شناساییدر این مرحله مجازهای مفهومی در یک رسانۀ چندوجهی مانند فیلم
نامرتبط  تموجودیدو  میان ۀبر خلاف استعاره که رابطتر از استعاره باشد زیرا تواند مشکلتشخیص مجاز می

 و عبارت مجازی آن نیموجود ب شیاز پ یارابطه هااست که در آن هایییتموجود نیروابط ب مجاز است،
« یلفظالتحت » با زبان یتفاوت چندان شود که مجازباعث می کینزد ۀ بسیاررابط نیا .مرجع آن وجود دارد

 میقرار دهند. این شرایط یافتن مجازهای مفهو الشعاعرا تحت گریکدیدو اغلب  نیا بنابراین و نداشته باشد
مند این مسأله در پیشینۀ مطالعاتی محدودی که سعی در شناسایی نظام کند.یم لیدشوار تبد یادهیرا به پد

توان اولین تلاش در ( را می211۸یرناکا )مجاز دارند نیز مشخص است. در شناسایی مجازهای کلامی، ب
است.  ردهک شنهادیپ یکلام یمجازها ییشناسا یبرا یروشایشان در رسالۀ دکتری خود، این حوزه دانست. 
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و تا حدی مبتنی بر آن  شده الهام گرفته (MIP) پیآیام شناسایی استعاره روشاز  رناکایب یشنهادیروش پ
مان های زبانی در گفتمند و کاربردی برای شناسایی استعارهروش صریح، نظاماولین ( MIP) پیآیاماست. 

را در  یخاص های( قابلیت211۸بیرناکا ). است ( تدوین شده211۷طبیعی است که توسط گروه پراگلجاز )
( 211۸بیرناکا )روش . هستند یمجازها در گفتمان ضرور لیتحل یکه برا دهدمیمورد بحث قرار  روشاین 

 شناسایی مجاز، بدین صورت است: در
 . دیمتن را بخوان تمام ،یکل یمعنا افتیدر یبرا( 1
  .دیکن معینرا  یواژگان یواحدها( 2
 : دیریبگ میتصم یهر واحد واژگان یدرباره معنا( ۸

چگونه در  کهنیبا در نظر گرفتن اید )مشخص کن آن را بافتی یمعنا ،یهر واحد واژگان ی)الف( برا
 شده است(.  کار گرفتهمتن برانگیخته، بهکه متن و همموقعیتی 
 آن ینسبت به معنا هایر بافتمعاصر آن در سا یمعنا ایکه آ دیمشخص کن یهر واحد واژگان یبرا)ب( 

 .ریخ ایاست  یتریاساس یمعنا یدارا ،مفروض بافت در
باشد،  داشته یترهیمعاصر پا یاز بافت مفروض، معنا ریبه غ یگرید هایبافتدر  یاگر واحد واژگان)ج( 

به هم مرتبط ( contiguity) ها با مجاورتآن ایکه آ دید، مشخص کننمتفاوت باش پایهو  بافتی ناهایو مع
 قرابتبلکه  ،شودیم ییفضاتنها شامل روابط  است که نه یکینزدمجاورت یک رابطۀ قرابت و  .نه ایهستند 

 گیرد.را نیز در بر می کل-زءو روابط ج لیّروابط ع ،یزمان
ه ، برای تعیین واحد یا واحدهای واژگانی وسیلشد افتی )ج( ۸ در مرحله یکی از انواع مجاورتگر ( ا۴

(vehicle )یک  ایتا مشخص شود که آ و یافتن گسترۀ آن، قبل و بعد از آن رابطۀ مجاورت را بررسی کنید
: 211۸ ،بیرناکا) ریخ ای باشندداشته به هم تعلق  ییاز نظر معنا وجود دارد که گرید یواحد واژگان یا چند

11۷.) 
بندی ردن و کوچش گیری از دسته( و با بهره211۸( نیز با پیروی از روش بیرناکا )211۲لیتلمور و تگ )

اند. داشته( سعی در تبیین چارچوبی برای شناسایی و درک کاربردهای خلاقانۀ مجازهای مفهومی 1۱۱۱)
توان ینم و وجود ندارد کرهیپ کیدر  تیخلاق ییشناسا یبرا یمشخص روش چیهکه ایشان با اذعان به این

در  ازهامج ییشناسا یرا برا یاروش سه مرحله کی ،قائل شد زیمتعارف و خلاق تما یمعنا نیبه وضوح ب
که  تاس مجازهایی ییگام شامل شناسا نیاولکه  صورتاند؛ بدینپیشنهاد کرده انهخلاق فیط یانتها

مجازهایی دوم دهند. گام میرا نشان  آراییواجو  همگون هایساختمانند  یاخلاقانه یصور یهایژگیو
بودنشان، دیعخاطر ببه توانیم نیو بنابرا دهندمیرخ نظر  پیکره موردبار در  کیکه فقط  کندرا شناسایی می

که در  است یموارد ییشامل شناسا؛ و گام سوم نیز خلاقانه در نظر گرفت ل،یحداقل در بافت تحلرا ها آن
در کنار هم قرار  ایطور خلاقانه مجازها ااند و ییافتهمتعارف گسترش ریغ ییهابه روش آشهایمدلآن 

 اند.گرفته
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فیلم رقص نامۀ ( و متن فیلم211۸در پژوهش حاضر، برای شناسایی مجازهای کلامی از روش بیرناکا )
 «چشمت به این باشه»عبارت وان از روش برای بررسی تعنوان نمونه، میبه؛ است در غبار استفاده شده

 برد.است، بهره گفتاریوجهی تک مجازکه یک 
 )با نگاه به کیسۀ پول( از کجا؟ نظر -

 کند(... چته؟کنه؟ )نظر روی خود را برگردانده و گریه میمگه فرقی هم می حیدر -

 .خورده درد دارمهیچی... یه نظر -

... من برم بگم بیان اسم و ت به این باشهچشمگذارد( )کیسۀ پول را روی میز می حیدر -
 ت.ت رو بزنن تو پروندهنشونی

 ،)مرحله اول(نامه آمده است( )در فیلمنظر و حیدر برقرار است یان دیالوگی که م پس از خواندن متن
« چشم»بافتی  یمعناالف،  ۸یک واحد واژگانی است )مرحلۀ دوم(. در مرحلۀ « چشم»شود که مشخص می
شود ب، مشخص می ۸ۀ در مرحله بعد، مرحل .است« نگاه»معنای ؛ که در این بافت به شودمشخص می

 یتریاساس یمعنا یدارا ،مفروض بافت در ی آننسبت به معنا هایر بافتمعاصر آن در سا یمعنا ایآکه 
ان و در انس یینایعضو ب»شود لغت یافت میکه در فرهنگ« چشم». معنای اولیه و اصلی ریخ ایاست 

تفاوت و ارتباط در مورد و  شده سهیمقا یواحد واژگان اولیۀو  بافتی ی، معانج ۸در مرحله است. « وانیح
ر ، به نظآن با هم متفاوت است اما، معنای بافتی و اولیۀ «چشم»در مورد  .شودگرفته می میتصمها آن
کند. از زیرا معنای اصلی واحد واژگانی، عملکرد آن را نیز تداعی می ؛با یکدیگر مرتبط هستند رسد کهمی
گسترۀ ، واحد یا واحدهای واژگانی وسیله و ۴در مرحلۀ کشف شد،  مجاورتج یک رابطۀ  ۸که در جاهاییآن

هدف است. نوع رابطۀ « نگاه» عنوان وسیله عمل کرده وبه« چشم»شود که در این مورد آن مشخص می
بوده و  «جای کنشابزار به» ( از نوع1۱۱۱بندی ردن و کوچش )مجازی میان این دو براساس دسته

تند؛ یکدیگر مرتبط هسوار به مواردی که مجازها زنجیرهدر  است. وجهی گفتاری بازنمایی شدهصورت تکبه
 یرد،گمیقرار رابطۀ مجازی دیگر  یک «وسیله»بلافاصله  ،در یک رابطۀ مجازی« هدف»صورت که اینبه

شود. در این مثال، در این شرایط نیز برای مجاز دوم همین مراحل تکرار می است. رخ دادهزنجیرۀ مجازی 
 «دنکرتمراقبجای کردن بهنگاه» جای نتیجۀکنش به رابطۀ مجازی ه دروسیلعنوان به« نگاه کردن»

 است. عمل کرده
 بیین نشدهتمندی که تاکنون معیار نظامنیز، با توجه به اینغیرکلامی  برای شناسایی مجازهای مفهومی

این مجازها با الگوگرفتن از روش شناسایی مجازهای مفهومی کلامی و همچنین در این پژوهش، است، 
( FILMIP( و فیلم )2119 ،( )سرم و استینVisMipهای غیرکلامی در تصویر )ناسایی استعارههای شروش
اشاره خواهد شد. به عبارت دیگر، در پژوهش حاضر،  اند که در زیر به آن( شناسایی شده211۱، میرـ)برت

 ،)سرم و استین های چندوجهی که در ویزمیپهای رسانهسازیگیری از مراحل عام تحلیل مفهومبا بهره
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(، 211۸ ،( ارائه شده و همچنین روش شناسایی مجازهای کلامی )بیرناکا211۱، میرـ( و فیلمیپ )برت2119
شود. ذکر این نکته ضروری است که روش مشخصی برای شناسایی مجازهای مفهومی در سینما ارائه می

المللی در شانزدهمین کنفرانس بینای ( با چاپ چکیده212۸در زمان نگارش این پژوهش، وو و زلاتف )
شناختی دانند که شامل یک یا چند نظام نشانهشناسی شناختی، مجاز را کنش کاربرد یک نشانه میزبان

ازنمایی تر بشود که مستقیمنظر از طریق معنایی درک می )مانند زبان، ژست و تصویر( است و معنای مورد
ز طریق شباهت با معنای دیگر در ارتباط نیست بلکه در ارتباطی مبتنی است اما این معنا مانند استعاره ا شده

کارگیری این تعریف، درصدد تدوین روشی برای شناسایی کل یا مجاورت با آن قرار دارد؛ ایشان با به-بر جزء
اتر راند؛ اما چون مقالۀ حاضر از صرفاً یک چکیدۀ کنفرانسی فتصویری برآمده-های مجازیمجازها در پیام

 توان از آن برای پژوهش حاضر استفاده نمود. شده مشخص نیست، نمینرفته است و جزئیات روش معرفی
برای شناسایی مجازهای غیرکلامی در ابتدا لازم است تا معنای ارجاعی فیلم را توصیف کنیم. این کار 

منظور  بدین .دهیمنجام میا شودیصفحه ظاهر م یچه روآن قیدق لیبا تحل فیلم، یعنیخرد  لیتحلرا با 
 کرد:( عمل خواهیم211۱میر )ـبراساس روش برت

 م:دهیمیگام اول: توصیف معنای ارجاعی: اقدامات زیر را برای توصیف معنای ارجاعی در فیلم انجام 
 سینمایی الف( ارزیابی محتوا: حداقل پنج بار دیدن هر نسخۀ

ناظر های متها و سکانسها و صحنهفیلم به نما )پلان(بندی ب( شناسایی واحدهای تحلیل: تقسیم
 بندی دستی.یا تقسیم Atlas.tiگر یا افزارهای تدوینمختلف آن با استفاده از نرم

های ارتباطی براساس ژانر شناسایی و توصیف وجه FILMIPها: در روش ج( شناسایی و توصیف وجه
های ( وجه نوشتاری )توصیف: مشخصه1ارتباطی شامل  هایشوند. برای مثال در ژانر تبلیغات، وجهمی

بودن و ( وجه گفتاری )توصیف: مونولوگ یا دیالوگ2؛ رنگ(، (typographical features) نگارینویسه
؛ (voice-of-tone) ؛ لحن صدا(over-voices) یا صدای خارج از صحنه( off-voices) اریصداگذ

 داستانی)توصیف: ژانر؛ نوع موسیقی فیلم از نظر صدای درون ( موسیقی۸ها(، بازیگران/ شخصیت
(diegetic) داستانییا صدای برون (diegetic-non)ساخت اختصاصی موسیقی برای فیلم ، (composed) 

( صداهای غیرکلامی )توصیف: صداهای ۴، (appropriated) پیش موجود( یا انتخاب یک موسیقی از
انی و صداهای انس صداهای طبیعی که خود به سه دستۀ صدای طبیعت، مصنوعی/ ساختۀ دست انسان؛ یا

توجه؛ ها؛ اشیای مهم و قابل( وجه بصری )توصیف: رنگ۲شود؛ سکوت( و صداهای حیوانی تقسیم می
 ها( است.های چهره؛ تصاویر و نگارهها و حالتعناصر سینمایی مانند حرکات دوربین، پرسپکتیو و نور؛ ژست

ی، مرحلۀ بعد )مرحلۀ تحلیل کلان( شامل ارجاع یمعنا آمیزاقدامات و توصیف موفقیتپس از این 
تر، تشخیص و بازسازی دیدگاه و پیام )نیت ارتباطی آن( و همچنین شناسایی و پیوست معنای انتزاعی

شخص کنیم که ابتدا مگونه عمل می. برای تحلیل این سه لایه از معنا بدیناستخراج موضوع فیلم است
تری وجود دارد که لازم باشد به معنای ارجاعی پیوست شود یا تر و انتزاعیمتر، عاکنیم آیا معنای کلیمی
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ها، فیلم در پرداختن به سطح بالاتر معنا است.مرحلۀ بعد تر، پس از استخراج معنای ارجاعی و انتزاعیخیر. 
ن پرسش گر به ایداده و پاسخ تحلیلاین سطح از معنا یک سطح استدلالی است که هدف ارتباطی را نشان

وضوع تصویر توان مطریق میاین . سپس از و پیام فیلم چیست کندای را منتقل میچه نکته فیلماست که 
 را استخراج کرد.

ی کرده و بندایم، واحدهای تحلیل را تقسیمیافتهدست پس از انجام مراحل فوق، به درکی کلی از فیلم
ر ه یبراایم که ایم و مشخص کردهمعنای ارجاعی را برای هر کدام از این واحدهای تحلیل توصیف کرده

 یمعنا یدارا ،مفروض بافت در ی آننسبت به معنا هایر بافتمعاصر آن در سا یمعنا ایآتحلیل، واحد 
 سپس در گام بعدی باید مشخصلازم باشد به معنای ارجاعی پیوست شود یا خیر. که است  یتریاساس

 اشتهد یترهیمعاصر پا یاز بافت مفروض، معنا ریبه غ یگرید هایبافتدر شود که اگر آن واحد تحلیل 
. نه ایبه هم مرتبط هستند  (contiguity) ها با مجاورتآن اید، آنمتفاوت باش پایهو  بافتی ناهایباشد، و مع

و  (vehicle) ۀ قبل شناسایی شد، وسیلهدر مرحل یکی از انواع مجاورتگر در گام آخر از مرحلۀ اول نیز، ا
 شود.گسترۀ آن تعیین می

 گرفتن پدر های مربوط به وضوای فوق برای بررسی پلانمرحله توان از روش دوعنوان نمونه میبه
های تحلیل برای توصیف معنای ارجاعی، باید از ارزیابی محتوا و شناسایی واحدنظر استفاده کرد. پس 

 ها شناسایی و توصیف شوند:وجه

 پلان: وضو گرفتن پدر نظر

 [-وجه نوشتاری]
 [-وجه گفتاری ] 

 داستانی([ذان/ درونموسیقی ])صدای دعای قبل از ا
 مادر نظر،/ صدای آب([رفتن صداهای غیرکلامی ])صدای کوبیدن به در/ صدای راه

(، high angle تصویربرداری از زاویۀ بالاها: مشکی/ خاکی(، )اشیا: حوض آب(، )وجه بصری ])رنگ
 گرفتن([  حال وضو )وضعیت: نشسته و در

 

تر، زاعیپیوست معنای انتی، مرحلۀ بعد )مرحلۀ تحلیل کلان(، سپس شامل ارجاع یمعناشناسایی  پس از
دو معانی  گرفتنوضوو اذان  یصدا. در این پلان دیدگاه و پیام )نیت ارتباطی آن( استتشخیص و بازسازی 

توان ا میتر رمعنای انتزاعیشد. ها قائلتری برای آنتر و انتزاعیایتوان معناهای پایهارجاعی هستند که می
سأله ن برای اشاره به این متوان قصد کارگردااعتقادات مذهبی پدر نظر دانست و نیت ارتباطی آن را نیز می

ها در نظر گرفت که علت اصلی مخالفت خانوادۀ نظر با ازدواج او با ریحانه مربوط به اعتقادات مذهبی آن
ری تاوست. بنابراین دو معنای ارجاعی در این پلان دارای معنای انتزاعی نسبت به مادر ریحانه و اعمال

ن پلان بنابراین در ایلازم است به معنای ارجاعی پیوست شود.  که بودهمرتبط  آنبا مجاورت به هستند که 
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است. پس از شناسایی و اطمینان از حضور رابطۀ مجازی در پلان،  از دو کاربرد مجاز مفهومی استفاده شده
های صورت که باید حوزۀ مبداً )وسیله(، حوزۀ مقصد )هدف( و نگاشتبدینمرحلۀ دوم تحلیل مجاز است، 

را تعیین کنیم.  کنندۀ مجاز( از انواع روابط تولید1۱۱۱بندی ردن و کوچش )را برمبنای طبقهها مجازی آن
ندی بمبنای طبقه برهدف اعتقادات مذهبی است که  گرفتن و صدای اذان ووضوها پلان وسیله در این

عتقاد ا جایگرفتن بهوضوهای و مجاز هاستفاده شد مقوله یجاشناساگر مقوله به یژگیوردن و کوچش 

یری وجهی تصوتکترتیب ها بهاست. این مجاز دادهرا شکل  جای اعتقاد مذهبیصدای اذان بهو  مذهبی
 وجهی صوتی هستند.و تک

 دوم مرحلة

براساس نظریۀ شده  که در مرحلۀ نخست استخراج فیلم رقص در غباردر این مرحله، مجازهای مفهومی 
ها به بودن استعارهوجهیبا تعمیم نظریۀ چند همچنین ( و1۱91استعاره و مجاز مفهومی لیکاف و جانسون )

)وسیله(، حوزۀ  أحوزۀ مبد صورت کهشود؛ بدین( تحلیل می2119، 1۱۱۲)فورسویل،  مجازهای مفهومی
 ( از انواع روابط تولید1۱۱۱بندی ردن و کوچش )مبنای طبقه بر هاهای مجازی آنو نگاشت مقصد )هدف(

 های فیلم اجراتک پلانذکر است که این روش برای تکلازم بهشد.  بندی خواهددسته کنندۀ مجاز
 کنیم.ها پرهیز میعلت جلوگیری از اطناب از ذکر آناست اما بهشده

 خلاصة داستان فیلم

رقص در غبار اولین فیلم بلند از آثار اصغر فرهادی است. داستان فیلم ماجرای پسری به نام نظر )با بازی 
ن )با بازی باراای به نام ریحانه یوسف خداپرست( است که در اتوبوس در یک نگاه عاشق دختر غریبه

شود و های ناپسندی که به مادر ریحانه زده میاتهام خاطرهکند اما بشود و با او ازدواج میکوثری( می
که نظر شود تا ریحانه را طلاق دهد. با وجود اینمخالفت شدید پدر نظر با این ازدواج، نظر مجبور می

داند خود را موظف می اخت اقساط وام خود نیست،خاطر دریافت وام ازدواج بدهکار است و قادر به پردبه
ریحانه را نیز پرداخت کرده تا ریحانه از این طریق بتواند با خرید چرخ خیاطی امرار معاش کند.  که مهریۀ

نظر در تلاش برای فرار از ضامن وام خود با پیرمرد مارگیر منزوی و عبوسی به نام حیدر )با بازی فرامرز 
گرفتن مار را بیاموزد تا با مارگیری به پولی برسد؛ اما  کند تا از او نحوۀشود و تلاش مییقریبیان( آشنا م

کند زند و حیدر ناگزیر برای نجات نظر انگشت او را قطع میدر اولین تلاش مار انگشت دستش را نیش می
مارستان را ن خود پول بیرساند تا انگشتش را پیوند بزنند. حیدر با فروش ماشیو نظر را به بیمارستان می

دهد و سپس برای یافتن به ریحانه میرا از درمان خود، تمام پول کردن نظر کند، اما نظر با صرفجور می
 است. هشته و رفتاشد که او ابزارهای مارگیری را برایش باقی گذگردد اما متوجه میحیدر به بیابان بازمی

از  ویژه نظر که حتی پسکند، بهشقشان را واقعی تصویر میفیلم، داستان ریحانه و نظر را معصوم و ع
طلاق نیز برای ریحانه آرزوی همسری را دارد که لیاقت او را داشته باشد. یعنی این عشق فراتر از تعصب، 
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لسله طور کلی سفیلم بهغرور و آبروی نظر است و داستان فیلم نیز حول محور همین عشق در جریان است. 
 شود. شدن نظر از یک فرد عادی به قهرمان میکند که موجب تبدیلوایت میاتفاقاتی را ر

 

 های پژوهشتحلیل یافته
سب بر ح در این بخش، مجازهای مفهومی فیلم رقص در غبار براساس اشتراک در روابط تولیدکننده مجاز

بندی شده و به نقش مجاز مفهومی در تولید و دهند دستهها رخ میکه در آن یهای شناختی آرمانمدل
به ذکر است که در این پژوهش تنها مواردی با توضیحات مفصل ارائه  لازم. شودمیدرک معنا پرداخته 

ل ه تحلیتوان بنگاشت مجازی نمیتشریح بیشتری دارند و از روی نام رسد نیاز بهنظر میشوند که بهمی
وجهی یا چندوجهی های مجازی تنها به ذکر نوع رابطۀ مجازی، تکبرد. در سایر عبارتها پیدقیق آن

از  یبرخ درتوجه داشت که  دیباشود. ای که در آن رخ داده بسنده میها و همچنین نوع رسانهآن بودن
 ۀازبه اند وسیله و هدف نیب یهانگاشت ممکن است مقاله، نیدر ا شده ییشناسا مجازهای غیرکلامی

 بنابراین و برای تفسیر هستند منسجم و روشن ستمیس کلامی متعارف نباشند زیرا فاقد یک مجازهای
 است. بافتبه  یمتک ریاز تفاس یاریبس

 جزء( -ل)مجازهای ک (Part ICMs-Whole) کل و اجزایش آشمالف( 

« چیزها»کند. ها صدق میو اجزای آن( Thingsا )رابطه بین یک کل و یک جزء معمولاً در مورد چیزه
خصوص اشیای شوند؛ بدین معنا که چیزها، بهتفسیر می( schematic) ایصورت طرحوارهدر اینجا به

شوند. های مختلف فرض میفیزیکی، معمولاً به عنوان یک گشتالت با مرزهای مشخص و متشکل از بخش
 شوند:زیر می آشهایمدلجزء منجر به ایجاد -کل آشم

 : شودمنجر به دو نوع مجاز می آشماین : یک شیء و اجزا آشم -1
-active) منطقۀ فعال»زبانی را  ۀ( این پدید1۱۱۸لانگاکر ) :آن از یبخش یجابه زیچ کی کل -1-1

zone)های نمایه/ مغایرت (profile discrepancies) »آن»نامد. منطقه فعال یک موجودیت شامل می 
اکر )لانگ« ترین مشارکت را در آن رابطه دارندترین و حیاتیهایی از موجودیت است که مستقیمبخش
 وجهی گفتاری در این طبقه یافت شد:در فیلم رقص در غبار تنها یک مجاز تک (.۸1: 1۱۱۸
 -ناسکانس بیاب -ششدن انگشت}نظر، پس از گزیده جای آی انگشتم )گفتاری(آی دستم به -

11:12:1۱} 

شده در این بخش با توجه  جای کل آن: مجازهای مفهومی شناساییمجاز بخشی از یک چیز به -1-2
 اند:است تفکیک و بررسی شده داده ای که در آن رخبودن و نوع رسانهوجهیوجهی یا چندبه تک

 شده: وجهی صوتی شناساییالف( مجازهای تک
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 جای آیین پهلوانیتصویر زورخانه )صوتی( و زورخانه بهجای صدای مرشد در زورخانه به -

ها بدون توجه به کارکردهای صدا در فیلم غیرممکن ها و سکانسها، صحنهشناخت سینما و تحلیل پلان
که نخستین تجربۀ اصغر فرهادی از ساخت فیلم بلند است، به صدا رغم ایناست. رقص در غبار نیز علی

عدی های بکارگردان، در فیلم البته با گذشت زمان و افزایش مهارت و تجربۀ د؛دهتوجه فراوانی نشان می
ر اند و معناسازترند. سه نوع صدا دکار گرفته شدهتر بهمندتر و یکپارچهتر، نظامصورت منسجمصداها به

امسون ول، ت)بورد« گویند(های صوتی هم میگفتار، موسیقی و سروصدا )که به آن جلوه»سینما وجود دارد: 
(. فیلم در تاریکی و تنها با استفاده از صدای مرشد و ضرب در زورخانه آغاز شده و 2۷1: 211۱ ،و اسمیت

ندیس کند و تصویر تتا پلان مربوط به تصویر دست نظر )یوسف خداپرست( که بخار شیشه را پاک می
شود، ا نمایان میگرشاسپ، از پهلوانان شاهنامه با اژده روزمندانهینبرد پشده در میدان حر تهران که نصب

رای گرفتن کارگردان بیابد. مازیار اسلامی در بوطیقای گسست این صدا را به معنای رخصتنیز ادامه می
وط به کارگیری نمادهای مربمایۀ اصلی فیلم و بهکند، اما با توجه به درونورود به گود سینما تفسیر می

 ای از مجازها ابتدا به زورخانه و سپس به آیینصورت زنجیرهتوان آن را بهدر سراسر فیلم، می آیین پهلوانی
 کرد.پهلوانی مرتبط

 رفتهگ کارکه در این فیلم به جای کل آنبخشی از یک چیز بهوجهی صوتی از سایر مجازهای تک
 کرد:توان به موارد زیر اشارهشده می

 عروسی و مراسم عروسی به جای ازدواججای مراسم زدن بهصدای کل -

 جای فیلم شعلهفیلم شعله به خواندن رادا درصدای آواز -

 شده:وجهی تصویری شناساییب( مجازهای تک

 جای خود ریحانه دست ریحانه به -

 

 
 هاجای آننمایش دست افراد به: 1 ریتصو
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 هاجای آننمایش دست افراد به :2 ریتصو

 

 جای خود نظر دست نظر به -

 شده: وجهی نوشتاری شناساییج( مجازهای تک

رگردان کند }در سکانس تیتراژ کاجای تصویر کاراکتری که بازی مینام فرامرز قریبیان )بازیگر( به -
ر بازی کودکی که در پشت سکردن بلافاصلۀ صدای زورخانه با صدای اسباببا عوض برای معرفی حیدر،

جای نظر قرار دارد، تمرکز را از نظر برداشته و با نمایش نوشتاری نام بازیگر نقش حیدر )فرامرز قریبیان( به
تاری را نوش -تصویری -تصویر خود او و با استفاده از صدا و تصویر جغجغه، یک رابطۀ چندوجهی صوتی

 نظر با حیدر )بازی کودکانه( را در برخورد با عشق نمایش دهد.{آورد تا تفاوت مسلک )پهلوانی( وجود میبه

 

 
 کندیم یکه باز ینقش یجابه گرینام باز ینیگزیجا: 3 ریتصو

 

  شده: وجهی گفتاری شناسایید( مجازهای تک
رستان اتاق نظر در بیما- این باشه }حیدر خطاب به نظر جای نگاه و حواست بهاین باشه به چشمت به -

 {11:۸2:۴2 -گذاردکه حیدر نایلون پول را نزد نظر میپس از آن

  شده: وجهی شناسایی( مجازهای چندـه
  تصویری( -جای احساس و عشق )گفتاریدل به -
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 گرفتن نظر به نیت تعیین آیندة رابطة نظر و ریحانهفال: 4 ریتصو

 

این منم، اینم تویی، دلامون پیش همه »ها و دیالوگ کارگردان با نمایش تصویری فال و چیدمان کارت
ها به و تصویر قلب روی ورق« دل»سعی دارد با استفادۀ مجازی از واژۀ «. ولی خودمون از هم دوریم

 زیبایی بصری صحنه بیفزاید. 

  ی )تصویری و صوتی(جای فضای شهرنور قرمز ماشین و لامپ و صدای بوق به -

های صورت مجازی از مؤلفهدادن خروج از بیابان و القای ورود به فضای شهری بهکارگردان برای نشان
ها استفاده ها و صدای همهمه و بوق ماشینهای خیابان، نور قرمز چراغ اتوموبیلشهری مانند نور لامپ

 کند.می

 
 های این فضا القای ورود به فضای شهری با استفاده از مشخصه :5 ریتصو

 به صورت صوتی و تصویری

 
 مقیاس: آشم -2

شوند. ها محسوب میسنجش بخشی از آنهای قابلای از چیزها هستند که واحدها دستۀ ویژهمقیاس
آن و از پایانۀ مثبت یک مقیاس  (upper end) جای پایانۀ مثبتعنوان یک کل بهعموماً، یک مقیاس به

 جای بیشترینکل مقیاس بهکنندۀ مجاز دو نوع رابطۀ تولید آشماین  شود.جای کل مقیاس استفاده میبه
/ بیشترین  (WHOLE SCALE FOR THE UPPER END OF THE SCALE) مقدار آن مقیاس

 UPPER END OF A SCALE FOR THE WHOLE) جای کل مقیاسمقدار آن مقیاس به

SCALE )ها از نوع در غبار تنها مورد دوم مشاهده شد که تمام آن آورد. در فیلم رقصوجود میرا به
 ست:وجهی گفتاری اتک
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در اشاره به رقص رادا  -جای کار بزرگ و عجیبی انجام دادن }نظر خطاب به ریحانهقیامت کردن به -
 {11:1۸:۲2ـ  در فیلم شعله

 انه ـسکانس آشپزخانۀ کارخجای اشتباه کردن } نظر خطاب به امریشده به گناه که نکرده ضامن من -
 {11:2۲:1۲ـ 

 {11:۸۲:12 ـ  ـسکانس بیابانجای بسیار هوا سرد است }نظر خطاب به حیدرمیرم بهدارم از سرما می -

 {11:۸۲:22ـ  ـ سکانس بیابانام }نظر خطاب به حیدرجای بسیار ترسیدهدم بهدارم از ترس جون می -

 پس از قطع انگشتش ـ سکانس بیابان جای درد زیاد }نظر خطاب به حیدرترکه بهانگشتم داره می -
- 11:1۲:19} 

زنی }حیدر خطاب به نظر ـ در اشاره به آرزوی معنی میجای حرف نامربوط و بیگی بههذیان می -
 {11:1۱:1۷ـ  نظر برای ازدواج مجدد و موفق ریحانه

 رویداد آشم -3
است و بین رویداد و زیررویداد)ها( رابطۀ  با بیان استعاری، هر رویدادی از یک سری زیررویداد تشکیل شده

 شود:به مجازهای زیر منجر می آشم معنایی وجود دارد. این
جای / زیررویداد به (WHOLE EVENT FOR SUBEVENT) جای زیررویدادالف( کل رویداد به

 (SUBEVENT FOR WHOLE EVENT) کل رویداد
جای زمان / زمان حال به(PRESENT FOR HABITUAL) جای عادت همیشگیب( زمان حال به

 (PRESENT FOR FUTURE) آینده
 POTENTIAL) جای واقعی/ بالقوه به (ACTUAL FOR POTENTIAL) جای بالقوهج( واقعی به

FOR ACTUAL) 
جای زیررویداد بهکنندۀ مجاز مورد در رابطۀ نولید ود؛ رویداد مشاهده شد آشمدر فیلم تنها دو مورد در 

 جایبالقوه بهاست؛ و یک مورد در مجاز  بازنمایی شدهوجهی تصویری تک صورتکه به کل رویداد

 :گیردتصویری قرار می -یکه در دستۀ چندوجهی گفتار: واقعی
  کردن آنجای مصرفبازکردن در دبه عرق به -
 

 
 جای کل رویداد در نمایش مصرف مشروبات الکلیکارگیری مجاز زیررویداد بهبه :6 ریتصو
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 (وجهی تصویری)تک جای خوردن تریاککردن تریاک در آب بهحل -
 

 
 اکیخوردن تر یجادر آب به اکیکردن ترحل :7 ریتصو

 

عیت جای موقبه« رفیق هم هستیم، این خط این نشاناز این لحظه به بعد ما شریک هم هستیم » -
 {11:۴9:۲۲ـ  ـ سکانس بیابان}نظر خطاب به حیدر واقعی

 

  :(Category-and-Member ICM) مقوله و اعضا آشم -4

اتب مرای که در سلسلههر مقوله»هر مقوله و اعضایش دارای یک رابطۀ مجازی هستند؛ بدین صورت که 
« ندتر، اجزای آن هستهای بلاواسطه پایینشده و مقوله نظر گرفته عنوان یک کل دردارد بهبالاتری قرار 

و یا استفاده از « قرص ضدبارداری» جایبه« قرص»عنوان مثال استفاده از (. به29۷: 1۱9۷)لیکاف، 
صی از روابط تواند شامل موارد خاهمچنین می آشماین نوع از «. هر نوعی از مسکن»جای به« آسپرین»

د که یک جملۀ کلی در مور« زنند.دخترها فریاد نمی»مجازی میان یک نوع و یک مصداق نیز باشد؛ مانند 
یک »استفاده شود. و مثال  دختریک  فریاداست، اما ممکن است در یک موقعیت خاص برای  دخترانهمۀ 

رمبنای شود و بها استفاده میتطور کلی برای اشاره به کل عنکبوبه «یک»که « عنکبوت هشت پا دارد.
 (.۸۲: 1۱91« )خواندهر نمونۀ مشخص از یک طبقه، کل طبقه را فرا می»نظر نوریک 

 CATEGORY FOR) جای عضو آن مقولهمقوله به»کنندۀ مجاز روابط تولید ،مقوله و اجزا آشمدر 

A MEMBER OF THE CATEGORY)جای آن مقوله/ عضو مقوله به (MEMBER OF A 

CATEGORY FOR THE CATEGORY)» جای مصداقنوع به» و (GENERIC FOR 

SPECIFIC)جای نوع/ مصداق به (SPECIFIC FOR GENERIC) »اند که از یکدیگر تفکیک شده
 استخراج شد: هایی از سایر روابطجز مورد اول، نمونهبهدر فیلم مورد بررسی 

شده در این بخش با توجه به  مجازهای مفهومی شناسایی ی آن مقوله:جابه عضو مقولهمجاز  -۴-1
 اند:است تفکیک و بررسی شده داده ای که در آن رخبودن و نوع رسانهوجهیوجهی یا چندتک

 شده:وجهی تصویری شناساییالف( مجازهای تک
 جای پهلوانتندیس گرشاسب به -
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دیس است که تن هر تهران استفاده کردههای شفرهادی برای نمایش آیین پهلوانی از یکی از تندیس
ای از حال مبارزه با اژدهاست و در میدان حر تهران قرار دارد. کارگردان با استفاده از زنجیره گرشاسب در

 :. بدین صورت کهدهدمجازها این قیاس را به بهترین وجه نمایش می
 جای آیین پهلوانیبهجای پهلوان، و پهلوان جای گرشاسب، گرشاسب بهتندیس گرشاسب به

 

 
 حال مبارزه با اژدها تندیس گرشاسب در :8 ریتصو

 

 عنوان دلیل مشکلات نظرجای ازدواج بهدادن حلقۀ نظر بهنشان تأکید تصویری بر  -

 

 

 عنوان علت مشکلات نظرتأکید بر دست چپ نظر و حلقة ازدواج او به :۱ ریتصو
 

  جای کثیفی و ناپاکیخونابه و فضولات به -

فروش در میان مردم شناخته عنوان زنی تناست که به در فیلم علت جدایی نظر و ریحانه مادر ریحانه
ۀ نیستند. درست اولین پلان بعد از صحناست و پدرو و مادر نظر به همین علت حاضر به قبول ریحانه  شده

سازی است و ما بلافاصله تصویر نظر را ها و فضولات در کارخانه سرمآبهشدن خونطلاق، پلان شسته
ها و فضولات قصد دارد این تصور را القا کند که آبهبینیم. کارگردان در این پلان مجازاً با نمایش خونمی

  است. زندگی خودش را از هرگونه آلودگی و ناپاکی پاک کردهدادن ریحانه گویی نظر با طلاق
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 سازیها و فضولات در کارخانه سرمآبهشستن خون :11 ریتصو

 

 شده:وجهی گفتاری شناساییب( مجازهای تک
ـ نظرکردن }مادر ریحانه خطاب به احترامیجای بیبه« بیا حرف زشت هم بزن»حرف زشت در  -

 {11:19:1۲ـ  هاکردن لباسسکانس پهن

 شده:گفتاری شناساییـج( مجازهای چندوجهی تصویری
 «آقا یه وام ازدواج بدید»در جملۀ « وام ازدواج»شناسنامه سند ازدواج و حلقه در دست نظر و عبارت  -

 جای مقوله ازدواجبه

 
 ازدواج توسط نظرخواست وام : در11 ریتصو

 

خوری )و نمایش تصویری جای غذایی که میبه« خورینانی که می»در جملۀ « نان»کامۀ  -
 زمان غذا(هم

 

 
 دادن ریحانه مشاجرة نظر و پدرش بر سر طلاق :12 ریتصو
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 جای مصداقمجاز نوع به -۴-2

فروشی نکردن }نظر خطاب فروشی/ تنجای تنبه« ننش بده، خودش که خوبه»بودن در بد/ خوب -
 وجهی گفتاری({ )تک11:1۲:۴۲ـ  دادن ریحانهـ هنگام مشاجره بر سر طلاقبه مادرش

جوریه }نظر خطاب به حیدرـ هنگام صحبت در مورد جای ریحانه اینبه« جورین دیگهزنا این» -
 وجهی گفتاری({ )تک11:2۸:۴1ـ  ریحانه

 جای نوعمجاز مصداق به -۴-۸

 شده:وجهی گفتاری شناساییالف( مجازهای تک
ـ نظر خطاب «به قرآن مجید اگه تو بری بهشت»}در  خوردنجای قسمبه قرآن قسم خوردن به -

 {11:1۲:2۱ـ  به پدرش

 ـمادر نظر خطاب به نظرـ «ت کنهیه کاری نکن بابات عاق»کردن }در جای نفرینکردن بهعاق -
11:1۲:1۲} 

ـ «کنم مثل بابات کاری نکن که منم شیرم رو حرومت»}در کردن جای نفرینکردن شیر بهحرام -
 {11:1۲:22مادر نظر خطاب به اوـ 

 ـبوسـ سکانس مینیجای قسم }نظر خطاب به ریحانهبه« به قرآن مجید، به جون ریحانه» -
11:11:۸۲} 

امری « ت به حضرت عباسکشتی ما رو با این ریحانه»جای قسم }در به« به حضرت عباس» -
 {11:2۲:12ـ سکانس آشپزخانهخطاب به نظرـ 

ـ ـ سکانس آشپزخانه}نظر خطابه به امری دادنکردن و قولجای عهدبه« قسم خوردم پولشو بدم» -
11:2۲:1۸} 

 ؛ باید توجه{11:1۸:۴۴ـ  شدن انگشتشجای قسم }مونولوگ نظرـ پس از گزیدهبه« یا ابالفضل» -
شود برای مجاز دیگری استفاده می« وسیله»عنوان خوردن( در این مجاز به)قسم« هدف»که داشت 

یل جای احساسی که باعث آن شده[( تا با تشکجای ترسیدن ]مجاز پیامد فیزیکی/ رفتاری بهخوردن بهقسم)
 شود. برقراریک زنجیرۀ مجازی، میان این کلمه و بروز ترس ارتباط 

 شده: وجهی تصویری شناساییب( مجازهای تک
 بودنجای محصوربودن نظر بهپشت فنس -

  بودن آنجای محصوربستن اسب به میله به -

  بودن اوجای محصورچهره حیدر بین دو میله به -
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 صورت تصویریها بهبودن شخصیتالقای در تنگنا :13 ریتصو

 

 
 صورت تصویریها بهبودن شخصیتالقای در تنگنا :14 ریتصو

 

ردان بودن این مفهوم کارگسبب انتزاعیهای بالا، برای القای عدم توانایی گریز از موقعیت، بهدر نمونه
ها لهو پشت می و کاراکترها را در فضاهای بسته بودن عینی استفاده کرده صورت استعاری از محصوربه

 جای نوعبودن است و در دستۀ مجاز مصداق بهبودن مصداقی از محصورحصارکند زیرا پشتمحصور می
  گیرد.قرار می

 

 
 صورت تصویریها بهبودن شخصیتالقای در تنگنا :15 ریتصو

 

 شده: گفتاری شناسایی ـج( مجازهای چندوجهی تصویری
عشق یعنی اینا پدرسگ، »با همراهی دیالوگ  جای فداکاری رادابهتصویر رقصیدن رادا روی شیشه  -

 «رقصهخورده داره میرو شیشه
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فداکاری رادا در فیلم شعله صورت استعاری با فرهادی در این مورد نیز، فداکاری نظر برای عشقش را به
 دهد.عنوان مصداقی از فداکاری نمایش میکند و رقصیدن او روی شیشه را مجازاً بهمتناظر می

 :(Category-and-Property ICM) مقوله و ویژگی آشم -5

تلقی ( مثابه داراییعنوان اشیای دارای مالکیت )مشخصه بهصورت استعاری بهها ممکن است یا بهویژگی
هایش وسیلۀ مجموعۀ ویژگیعنوان جزئی از شیء تلقی شوند. اگر مقولات بهصورت مجازی بهشده و یا به

اساگر یا های شنها معمولاً یکی از ویژگیها لزوماً جزئی از آن مقوله هستند. مقولهتعریف شوند، این ویژگی
گیرند و یا برعکس، یک ویژگی شناساگر یا ار میها قرجای آنطور مجازی بهانگیزند، و بهبارز خود را برمی

روابط  آشماین  قرارگیرد. جای آنطور مجازی بهبارز از یک مقوله ممکن است آن مقوله را برانگیزد یا به
 CATEGORY FOR DEFINING) جای ویژگی شناساگر آن مقولهمقوله به کنندۀ مجازتولید

PROPERTY) جای مقولهبه/ ویژگی شناساگر مقوله (DEFINING PROPERTY FOR 

CATEGORY) جای ویژگی بارز آن مقولهمقوله به و (DEFINING PROPERTY FOR 

CATEGORY)جای مقوله/ ویژگی بارز مقوله به (SALIENT PROPERTY FOR 

CATEGORY) شد: نظر مشاهده کند که موارد زیر در فیلم موردرا ایجاد می 

 ی مقوله:جابه شناساگر مقوله مجاز ویژگی -۲-1
ش درست چی یه جوری بچین همه»گفتاری( }در وجهی تکجای کامل و بدون عیب )درست به -

 ریحانه خطاب به نظرـ سکانس گرفتن فال{« دربیاد دیگه
 (وجهی صوتیتکجای اعتقاد مذهبی )صدای اذان به -
 (وجهی تصویریتک) جای اعتقاد مذهبیگرفتن بهوضو -

ینیم را با ببودن خانوادۀ نظر به بیننده، کارگردان اولین پلانی که از پدر و مادر او میبرای القای مذهبی
کند می هایی بازنماییشناساگرهای بارزی مانند صدای اذان، تصویر وضوگرفتن پدر نظر و همچنین دیالوگ

 رقصیدن رادا روی شیشه در فیلم شعله: 16 ریتصو
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ن وجه تریساده ارگیری مجاز و بهکهای مستقیمی به بهشت و جهنم دارد و بدین ترتیب با بهکه اشاره
 سازد.ممکن علت مخالفت خانواده نظر با ریحانه و مادرش را برای بیننده آشکار می

 

 
 بودن پدر نظر: نمایش مذهبی17 ریتصو

 

 سکانس حمام{ -( }امریوجهی موسیقیتکجای اهل جنوب بودن )خواندن آهنگ جنوبی به -

 :آن مقوله بارز ویژگی یجامقوله بهمجاز  -۲-2
ر نظ« س؟مگه مامانت بچه»گفتاری( }در وجهی تکجای ناتوانی از مراقبت از خود )بودن بهبچه -

 ـ سکانس اتاق نظر{خطاب به ریحانه
 نوشتاری( -)چندوجهی تصویری جای محیط مردانهتعمیرگاه مکانیکی به -
 

 
 منزل ریحانه و مادرش در نزدیکی تعمیرگاه مکانیکی :18 ریتصو

 

فرهادی در ابتدای فیلم رقص در غبار سعی دارد محیط زندگی ریحانه و مادرش را طوری نشان دهد 
جا زیاد است و بدین طریق مهر تاًییدی بر وآمد مردان به آنکه گویی محیطی کاملاً مردانه است و رفت

ریحانه وجود دارد. برای نیل به این هدف او نمایش همسایگی منزل ریحانه و  شایعاتی بزند که دربارۀ مادر
وی دیوار و ر« تعمیرگاه مکانیکی»نوشتۀ  کند که دیوارمادرش را با یک تعمیرگاه مکانیکی انتخاب می

 مادرها در اطراف خانۀ ید آن است. تعداد زیاد ماشینؤماً شده در کنار و جلوی منزل مجاز های پارکماشین
هستند.  هاآمد مردانی باشد که صاحب آن ماشینوصورت مجازی برای بازنمایی رفتتواند بهریحانه نیز می
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 کند اینشد افراد را فراهم میوجود یک نردبان در کنار دیوار جداکنندۀ خانه و تعمیرگاه که امکان آمدو
 بخشد.فرضیه را در ذهن مخاطب قوت می

 :مقوله یجامقوله به بارز مجاز ویژگی -۲-۸
ه فروشی ببالاخره تو این قراضه رو می»گفتاری( }در وجهی تکجای ماشین حیدر )به« قراضه» -

 دار خطاب به حیدرـ سکانس بیابان{پیرمرد دکه« ما یا نه؟

نیم ساعت دیگه هوا تاریکه، پس بیا »گفتاری( }در وجهی تکشدن )جای شببه« هوا تاریکه» -
 نظر خطاب به حیدرـ سکانس بیابان{« برسونمنو تا یه جایی 

 کاهش: آشم -۲
 جای کل فرم )صورت(قسمتی از یک فرم )صورت( به این مدل شناختی آرمانی منجر به مجاز 

(PART OF A FORM FOR THE WHOLE FORM) این نوع مجاز در موارد کاهش شود. می
باید به این نکته  .()نفت خام( crude oilجای به)خام(  crudeافتد )برای مثال صورت یک نشانه اتفاق می

های مثال ای از مجازهای پیچیده باشد.تواند مستلزم زنجیرهتوجه داشت که کاهش صورت یک کلمه می
 هستند: گفتاریوجهی شده در فیلم رقص در غبار همگی از نوع تکیافت
 جای دادگاه رسیدگی به درخواست طلاق به« دادگاه» -

 گنجای این حرفای ناپسندی که درباره مادرت میبه« گنی که درباره مادرت میاین حرفای» -

ـ هنظر خطاب به ریحان« کار کنمموندم با این برگه چه» جای برگه احضاریه دادگاه }در به« برگه» -
 بوس{سکانس مینی

 

 (جزء-جزء یمجازها)( Parts of an ICM) آشمای یک زاجب( 

بین خودشان نیز دارای روابط مجازی هستند. رابطۀ بین یک کل و  ،کل آشمبدون شک اجزای یک  س
 یان اجزای یک کل معمولاً در موردکند، اما رابطۀ ماجزای آن معمولاً در مورد چیزها صدق می

اند و کنندگان تشکیل شدههای درون یک رویداد صادق است. رویدادها از روابط و شرکتموجودیت
های موجودیت»و یکی از « رابطه»جای جزء دیگر اغلب شامل تعامل بین یک همجازهای یک جزء ب

نوان به ع« چیز»و یا یک « چیز»یک « رابطه»دهد که یا یک است. مجاز نیز زمانی رخ می« کنندهشرکت
 در نظر گرفته شود:« رابطه»یک 

ه ای کبه گزارهکنندگان مختلفی است که ممکن است : شامل شرکت(Action ICM) کنش آشم -۷
 شودمنجر می متفاوتیبه مجازهای  آشممربوط و یا به یکدیگر مرتبط باشند. این د کنآن کنش را بیان می

 است. تنها به مواردی اشاره خواهد شد که در فیلم مشاهده شده هااز میان آن که
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 جای کنش: مجاز ابزار به -۷-1

 (تصویریوجهی تکجای رفت و آمد )نردبان به  -

 
 وجود یک نردبان در کنار دیوار جداکنندة خانه ریحانه و تعمیرگاه :1۱ ریتصو

 

 (وجهی تصویریتککردن آتش )جای روشنکبریت به -

 
 کردن آتشجای کنش روشننمایش کبریت به :21 ریتصو

 

شت کردن انگجای قطعبه« قطعش نکنم زهرش میره تو خونت»تصویر گازانبر به همراه دیالوگ  -
 گفتاری( ـچندوجهی تصویری)

 های خشن ازعلت کاهش هزینۀ تولید و همچنین عدم نمایش صحنهفرهادی در این فیلم احتمالاً به
 جای کنش آن و یاکردن انگشت نظر )گازانبر( بهکند. نمایش ابزار قطعمجازهای متعددی استفاده می

 زدن مار از این موارد است.ۀ نیشجای نمایش تصویری صحنزدن نظر بهنمایش فریاد
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 کردن انگشت نظرقطع :21 ریتصو

 

صورت ه بهکند )کجای نمایش نقشی که بازی میبازی و نوشتن نام بازیگر بهصدا و تصویر اسباب -
 نوشتاری( -تصویری -صوتیچندوجهی عشق است( )مجاز  استعاری مسلک حیدر دربرخورد با

جای خود او شود و با استفاده از دست نظر بهلحظات آغازین فیلم با صدای ضرب زورخانه آغاز می
ی ای را میان نظر و آیین پهلوانگام با صدای زورخانه )که خود مجازاً با آیین پهلوانی مرتبط است(، رابطههم
زمانی نواختن زنگ و ضرب مرشد با تصویر کامل نظر ادامه این ارتباط را با هم آورد؛ سپسوجود میبه

شدن حرکات آید: یکی هنگام عوضصدا در میدهد. زنگ در زورخانه در دو صورت توسط مرشد بهمی
ارد. فرهادی گذورزشی و دیگری هنگامی که پهلوان یا پیشکسوتی از درب زورخانه وارد شده یا پا به گود می

پندارد که مثابه پهلوانی میدهد( بهصورت تصویری نمایش میزمانی نظر را )که بهگیری این همکاربا به
شدن صدای زورخانه با است. در عین حال، با عوض ای گذاشتهپای به میدان نبردی قهرمانی و اسطوره

اری شته شده و با نمایش نوشتبازی کودکی که در پشت سر نظر قرار دارد، تمرکز از نظر برداصدای اسباب
جای تصویر خود او و با استفاده از صدای جغجغه و نمایش نام بازیگر نقش حیدر )فرامرز قریبیان( به

وانی( آورد تا تفاوت مسلک )پهلوجود مینوشتاری را به-تصویری-یصوتچندوجهی تصویری آن، یک رابطۀ 
 نمایش دهد.  نظر با حیدر )بازی کودکانه( را در برخورد با عشق

 

 
 بازی کودک و نوشتن نام بازیگر نقش حیدر نمایش صوتی و تصویری اسباب :22 ریتصو

 هابرای ایجاد پیوند مفهومی میان آن
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 جای نتیجه:مجاز کنش به -۷-2

 تصویری(وجهی جای موافقت برای حضور در دادگاه طلاق )تکدادن برگه احضاریه به نظر به -

حل مشکل را بگوید. نظر برگۀ خواهد که خود او راهنظر هنگام بحث و تبادل نظر با ریحانه از او می
تو خودت جای من، ...، تو هر چی بگی همون کار رو »گوید: دهد و میاحضاریه دادگاه را به ریحانه می

..، ش کن، .جا پارهنه خودت همین ریم دادگاه، بگیس میکنم، بگی طلاق اوناها تاریخش دو روز دیگهمی
ریحانه با شنیدن این حرف «. کننماله سر و صورتش ماشینا سوارش میمیگن مادرش از این چیزا می

ردن برگۀ نکگرداند. با پارهبرگۀ طلاق را به نظر برمی« شمدار آقا پیاده مینگه»شود و با بیان آشفته می
ای جاست. استفاده از مجاز کنش به فقت خود را با طلاق اعلام کردهطلاق و برگرداندن آن به نظر، او موا

یک « مشدار آقا پیاده مینگه»است. از طرف دیگر  نتیجه، بازنمایی این تصمیم ریحانه را تسهیل کرده
ری پایان صورت استعااست و ریحانه با بیان این جمله به مثابه سفرعشق بهعبارت استعاری از استعارۀ 

 کند.عاشقانۀ )زندگی زناشویی( خود با نظر را اعلام میسفر 

 جای کنش:مجاز حالت به -۷-۸
 وجهی تصویری()تک جای کنش جدی او )تصمیم ازدواج(نگاه جدی )حالت( نظر به -

در این سکانس، نظر که در یک نگاه عاشق ریحانه شده، در ابتدا با شوخی و لودگی سعی در جلب توجه 
شود. کارگردان با بازنمایی حالت چهره ش برای ازدواج با ریحانه جدی مییکباره تصمیمبه اما ریحانه دارد؛

 است.های بصری فیلم افزودهجای اعلام گفتاری این تصمیم اصل ایجاز را رعایت کرده و بر زیبایینظر به
 

 
 ش برای ازدواج با ریحانهشدن تصمیمتغییر نگاه نظر هنگام جدی :23 ریتصو

 

قدر به آنند. این دو کنرویداد ایفا می آشمعلت و معلول نقش بسیار بارزی در  علیت: آشم -8
به  آشمن شود. ایراحتی توسط دیگری برانگیخته تواند بهها مییکدیگر وابسته هستند که یکی از آن

 در فیلم به شرح زیر است: آشمشده در این . مجازهای شناساییشودمنجر می متعددیمجازهای 

 جای علت:به (امدیمعلول )پمجاز  -9-1

 شده:  وجهی تصویری شناساییالف( مجازهای تک
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 بودنجای قهرندادن امری بهمحلی کردن و جوابکم -

 کردنجای فراردویدن به -

 نکردن از حلقهاستفادهجای بهبازکردن نخ دور حلقه -

 جای مصرف زیاد الکلقرمزبودن چشم حیدر به -

 جای عدم تمایل حیدر برای برقراری ارتباط با نظربستن در فولکس به -

 جای آبجای اشمئزاز از خوردن ناخواسته الکل بهکردن دهان بهکردن و پاکتف -

 استفاده نکردن از چیزیبودن خاطرات او یا جای کهنه و قدیمیگرفتن روی عکس زن بهخاک -
 :گفتاری ـب( مجاز چندوجهی تصویری

 بودنجای قهرجواب سلام ندادن پدر به -

 جای شیء/ شخص/ وضعیتی که باعث آن شده:مجاز وضعیت/ رویداد به -9-2

 شده: وجهی گفتاری شناساییالف( مجازهای تک
بودن پدر }ریحانه مذهبی جای حرام بودن موسیقی در اسلام وبه« صداشو کم کن آقات اومد» -

 ـ سکانس تماشای فیلم شعله{خطاب به نظر

ـ بودن جواب سلام }نظر خطاب به پدرشجای واجببه« خواد برهخیر سرش بهشت هم می» -
 پدر نظر{ سکانس خانۀ

ـ سکانس جای طلاق گرفتن }نظر خطاب به مادر ریحانهبه« کنیمجا زندگی نمیما هیچ» -
 ها{کردن لباسپهن

 شده: وجهی تصویری شناساییب( مجازهای تک
 شدنجای شبشدن لامپ بهروشن -

 کردن نظر از پنجرهجای فرارباز بودن پنجره به -

 شدن پول توسط نظرجای برداشتهبودن کیسۀ پول بهخالی -

 
 است.ها را برداشته و فرار کرده نظر پول :24 ریتصو
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 جای احساسی که باعث آن شده:پیامد فیزیکی/ رفتاری بهمجاز  -9-۸
 شده: وجهی تصویری شناساییالف( مجازهای تک

 جای احساسی که باعث آن شدهنگاه جدی نظر به -

 که ناچار به گفتن این حرف استجای اذعان به اینزدن بهچشمک -

ز ولیت او حتی بعد اجای اذعان به احساس مسئکردن کرایه تاکسی ریحانه توسط نظر بهحساب -
 طلاق

 جای ناراحتیاشک به -

 جای همزمانی خوشحالی و ناراحتیزمانی خنده و گریه بههم -

 جای احساس عدم توانایی در تحمل وضعیت موجودنشستن روی زمین به -

 جای احساس ترسچهره ترسیده نظر به -

 جای ناآشنا بودن محیط بیابانچهره مبهوت نظر به -

 جای ترسیدنبهکردن به عقب فرار -

 بودن و ترسیدنجای مرددرفتن رو به جلو و برگشتن به -

 جای سرد بودن هوافرو بردن دست در یقه به -

 جای وحشت از اوکردن نظر به حیدر بهقایمکی نگاه -

 بودن هواجای سردشدن بدن بهزدن و جمعچمباتمه -

 جای احساس دردحال چهره نظر به -

گیری نظر برای جای احساس سرما هنگام تصمیمر یقه بهها کردن دست و جمع کردن دست زی -
 کردن دستشقطع

 جای احساسچهره مبهوت نظر هنگام دیدن انگشتش به -

 جای احساس آوچهره ناباور حیدر به -

 بودنجای ناراحتکردن حیدر هنگام صحبت از همسرش بهگریه -
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 شده:وجهی گفتاری شناساییب( مجازهای تک
جای توجهی به پرداخت اقساط وام ازدواج و نگرانی برای بازپرداخت قسط مهریه به ریحانه بهبی -

ـ خطاب به امرینظر « من برم زندان قسطای ریحانه رو چطور بدم؟»توجه نظر به سرنوشت ریحانه }در
 سکانس آشپزخانه{

 شده: وجهی صوتی شناساییج( مجازهای تک
 جای درد زیاد اوکردن نظر بهآه و ناله -

 شده:گفتاری شناسایی -د( مجازهای چندوجهی تصویری
جای هب« بیا بشین جلو این خانم بیاد عقب»شدن ریحانه و مسافر مرد با همراهیجاتصویر جابه -

 نظر حتی بعد از طلاقاذعان به غیرت 

 وجهی صوتی هستند.که همگی تک جای رویدادی که باعث آن شده:مجاز صدا به -9-۴
 جای تصویر کنش آنصدای بر خوردن پاسور به -

 جای دیدن کنش آنصدای بازکردن در ماشین به -

 جای تصویر کنش آنصدای بالاآوردن حیدر به -

 هاشدن آنخستهجای نفس زدن حیدر و نظر بهصدای نفس -

 زدن مارجای نیشفریاد نظر به -

 شدن آنجای تصویر بازشدن در اتاق بهصدای باز -
که  شده استعنوان کنترلکننده و یک شخص یا شئ بهشامل یک کنترل آشماین : کنترل آشم -۱

 CONTROLLER FOR) شدهجای کنترلکننده بهکنترلپذیر به رابطۀ مجازی برگشت

 جای احساسی که باعث آن شده در تصویرفیزیکی/ رفتاری بهمجاز پیامد : کاربرد 25 ریتصو
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CONTROLLED)کنندهجای کنترلشده به/ کنترل (CONTROLLED FOR CONTROLLER) 
. در پیکرۀ شودمنجر می {(OBJECT FOR USE OF OBJECT) کننده از آن شیءجای استفاده}شیء به

 شد. مشاهدهکننده جای کنترلشده بهکنترل مورد بررسی تنها رابطۀ مجازی
 وجهی تصویری()تکجای ریحانه نخ روسری ریحانه به -

خاطر هایی از خرید حلقۀ ازدواج خود و ریحانه را بهنظر در بیابان هنگام یادآوری خاطرات خود، صحنه
آورد. حلقه برای انگشت نظر گشاد است. او قسمتی از نخ روسری ریحانه را جدا کرده و با آن حلقۀ خود می

سری ریحانه مجازی از خود ریحانه و یادآور عشق و اش شود. استفاده از نخ روکند تا اندازهرا تنگ می
  ها حکایت دارد.کردن نخ از حلقه نیز از پایان این ازدواج و جدایی آنازدواجش با اوست. جدا

 کردن حلقة نظرجداکردن نخ از روسری ریحانه برای اندازه 26 ریتصو

 

ه به ریحان»روشن ریحانه توسط مادرش با همراهی دیالوگ کردن لباس رنگ زمان پهنتصویر هم -
  اری(گفت -جای ریحانه }نظر خطاب به مادر ریحانه{)چندوجهی تصویریبه« خانم بگید بیان کارش دارم

رود، مادر در حال هنگامی که نظر برای صحبت با ریحانه به خانۀ او و مادرش میدر ابتدای فیلم 
روشن لباس ریحانه است گویی تنها روشنایی زندگی ها روی بند است. تنها لباس رنگکردن لباسپهن

 جای ریحانه سعی در القایمادر ریحانه، ریحانه است و کارگردان با بازنمایی لباس رنگ روشن ریحانه به
  این پیام به بیننده دارد.

 برقراری ارتباط میان ریحانه و رنگ سفید با استفاده از تصویر 27 ریتصو
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مفهوم مالکیت با کنترل در ارتباط است بدین صورت که کسی که از چیزی : مالکیت آشم -11
مالکیت  آشمشود. کند در عین حال که کنترل آن را بر عهده دارد مالک آن نیز محسوب میاستفاده می

 جای مالکدارایی به/ (POSSESSOR FOR POSSESSED) جای داراییمجازهای مالک بهبه 

(POSSESSED FOR POSSESSOR )عنوان تر تحتمالک نسبت به دارایی، راحت .شودمنجر می
جای ک بهمالشود. مجاز گیرد و دارایی نیز بیشتر در جایگاه هدف استفاده میوسیله مورد استفاده قرار می

است و کاربرد آن بیشتر جا افتاده است، به که بیشتر در مکالمات روزمرۀ ما نفوذ کردهخاطر اینبه دارایی
رچه من توی دفت» و «ماشینتچرخ» جایبه« چرخت پنچره»سختی نیز قابل تشخیص است. برای مثال: 

در  کجای مالدارایی بهمجاز در فیلم رقص در غبار تنها چند نمونه از «. اسم من»جای به« تلفن نیستم.
 وجهی تصویری هستند.تککه همگی  شناسایی شد آشماین 
 وجهی تصویری(جای خود گرشاسب ) تکتندیس گرشاسب یه -

 وجهی تصویری(جای خود او )تکتصویر چهره معشوقه حیدر به -

 

  وجهی تصویری(عنوان کسی که خارها را آتش زده )تکجای خود او بهماشین حیدر به -

 

 جای خود اوتصویر چهره معشوقه حیدر به 28 ریتصو

 جای خود اوبهماشین حیدر : تصویر 2۱ ریتصو
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های وارهترین طرحیکی از بنیادی آشماین : (Containment ICM) دربرداشتی )حجمی( آشم -11
مجزا در میان تمام روابط فضایی به  آشماست که یک تصوری در شناخت انسان است و بنابراین شایسته 

 جای مظروفظرف به پذیربه مجاز برگشت ی )حجمی(دربرداشت آشمآن اختصاص یابد. 

(CONTAINER FOR CONTENTS) /جای ظرفبه مظروف (CONTENTS FOR 

CONTAINER )ما بیشتر به محتویات یک ظرف علاقمند هستیم تا خود  ،طورکلیبهد. شومنجر می
جاز مموارد زیر در دستۀ  مجازهایی که ظرف وسیله و مظروف هدف باشد بیشتر است.تعداد  ظرف، بنابراین

 در فیلم شناسایی شد: جای مظروفظرف به
 وجهی تصویری(جای خود عرق )تکدبه حاوی عرق به -

 
 جای پولنمایش تصویر کیسة مشکی به :31 ریتصو

 

  وجهی تصویری(جای پول )تککیسۀ مشکی پر از پول به -

کنند، جا زندگی میها با افرادی که در آندر حالت کلی، مکان: (Location ICM) مکان آشم -12
است و  فرهنگی افرادجا رخ داده و معمولاً بخشی از دانش جا، رویدادهایی که در آننهادهای واقع در آن

 شد:اهدهدر فیلم مش آشماین . مواردی از اند، مرتبط هستندهمچنین کالاهایی که از آنجا تولید یا ارسال شده

 جای ساکنان:مکان به -12-1
 تصویری( -جای رفت و آمدکنندگان در آن مکان )چندوجهی نوشتاریتعمیرگاه مکانیکی به -

 
 جای مردانیکارگیری تعمیرگاه مکانیکی به صورت تصویری و نوشتاری بهبه :31 ریتصو

 کنندوآمد میجا رفتکه در آن 
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 وجهی تصویری هستند.جای رویداد: که همگی از نوع تکمکان به -12-2

 جای جریان زندگی عادی نمایش فضای شهر به -

 جای زندگی خارج از عادت و شرایط نامانوس نمایش فضای بیابان به -

 وجهی صوتی هستند.که همگی از نوع تک جای مکان:رویداد به -12-۸

 جای فضای شهری صدای بوق و موسیقی خیابانی به -

 جای فضای بیابان سکوت به -

 جای برگشت به فضای شهریصدای آژیر و آمبولانس به -

شوند که قلمروهای نشانه و ارجاع منجر به مجازهایی می آهای شمدل: ارجاعنشانه و  آشم -13
جای یک مفهوم شناختی متقاطع و چندجانبه دارند. در مجازهای نشانه، یک صورت )در کلمه( بههستی

جای یک شئ در مجازهای ارجاع، یک نشانه، مفهوم یا صورت کلمه به گرفته ومرسوم قراردادی قرار 
 آشمجای قسمت دیگری از همان به آشم. در هر دو مورد نیز، یک قسمت از یک گیردمیر واقعی قرا

 اییشناس گر آن هستندجای مفهومی که نمایانکلمات بهچند مورد از مجاز  در فیلم رقص در غبار، است.
 شد:

 وجهی تصویری(جای مفهوم آن )تکبه« برو کنار»ژست  -

 
 کارگیری ژست برای رساندن یک مفهوم خاصبه :32 ریتصو

 

 وجهی گفتاری(جای مفهوم نامش )در یک نظر عاشق شده( )تکنام نظر به -

  وجهی گفتاری(جای مفهوم اسمش )پاک بودن( )تکنام ریحانه به -

اعمال  های مختلف یک نشانهعمدتاً بر صورت آشماین : (Modification ICM) تعدیل آشم -1۴
 شد:مشاهده آشمموارد زیر در این  می شود.

 جای صورت اصلی:شده بهمجاز صورت تعدیل -1۴-1
با همراهی ژست « کننماله سر و صورتش ماشینا سوارش میمیگن مادرش از این چیزا می» -

 ـ تصویری(فروش است. )چندوجهی گفتاریجای مادرت تنمالیدن چیزی به صورت به
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 وجهی گفتاری هستند.که همگی از نوع تک جای صورت اصلی:شده بهصورت جایگزینمجاز  -1۴-2
 فروش نبودن جای تنبه« ریحانه خودش سالمه» -

 فروشی مادر ریحانه جای تنبه« برم یه سر بهش بزنم» -

 فروشی مادر ریحانه جای تنبه« درآمد مادرش از مارگیری بیشتره» -

 بودن فروشجای تنبه« گفتن خرابهمی» -
 

 گیریبحث و نتیجه
با استفاده از یک مجموعه هدف تبیین چگونگی کاربرد و درک مجاز مفهومی در فیلم در این پژوهش با 

لیکاف و  نظریۀ مجاز مفهومیدر غبار برمبنای  های مجازی در فیلم رقصسازیتمام مفهومدادۀ واحد، 
 های مجازیسازیو بسط آن به مفهوم (211۲فورسویل ) نظریۀ استعارۀ چندوجهی(، 211۸، 1۱91جانسون )

گرفت. بررسی قرار ( از انواع مجاز، شناسایی و مورد1۱۱۱بندی ردن و کوچش )و همچنین با استفاده از طبقه
اسی شندیدگاه معاصر به زبان است. «ب»به  ارجاع یبرا «الف»استفاده از  در مجاز شدهرفتهیپذ دگاهید

خاطر به معناسازیاین داند. های بنیادین برای معناسازی میمجاز را همانند استعاره یکی از سازوکار شناختی
ی، از جمله تصویر، حرکات، موسیق مختلفی وجوهتوانند در علاوه بر کلام می مفهومی، استعاره و مجازماهیت 

 یچندوجه مجازاما  است؛ی ارائه نشدهچندوجه مجازاز  یروشن فیتعر چیهتاکنون . خ دهدرسینما و ... نیز 
کارگیری دو یا چند وجه و که با به ای دانست)وسیله( أتوان حوزۀ مبدیم( 211۱براساس نظر یاکسی )را 

 وزۀیک حبه یک حوزۀ مقصد )هدف( در  تا استای )مانند تصویر و صدا( ساخته شدهحالت مختلف رسانه
صورت اختصاصی سعی دارد نشان دهد که مجازهای مفهومی این پژوهش به. کندمفهومی یکسان اشاره 

زهای مفهومی در یک اثر سینمایی را ( تحلیل مجا211۱کنند. کوگنارتس )ها تحقق پیدا میچگونه در فیلم
زاده بوینهای مولودی و یافتهداند؛ استعاری ضرورتی انکارناپذیر میهای مقصد یابی به حوزهبرای دست

ز هایی که اتمامی استعارهدر  نیز این ادعا را تأیید کرده و در پیکرۀ مورد بررسی ایشان، (1۴11) نمازی
های مقصد انتزاعی برخوردارند، یک مجاز مفهومی، دسترسی سازندۀ فیلم و بینندۀ آن را به حوزۀ حوزه

ایی های مجازی را در آثار سینمسازیبا توجه به نتایج حاصل، مفهوم ایشان. استمقصد استعاری فراهم کرده
های مستقل تر مجاز نسبت به استعاره، ضرورت پژوهشدانند. با در نظر گرفتن ماهیت بنیادیتر میبنیادی

ردن  بندیشود. پژوهش حاضر عمدتاً به طبقهاز پیش نمایان میدر خصوص این سازوکار معناسازی بیش
( در خصوص مجازهای مفهومی استناد کرده است. ایشان مجازهای مفهومی را با توجه 1۱۱۱) و کوچش

کل و جزء  آشم»دهند به دو دستۀ اصلی ها رخ می( که در آنآشهای مدلهای شناختی آرمانی )به مدل
 آشهای دلمها نیز بندیکنند. در هر کدام از این دستهتقسیم می« آشماجرای یک »و « یا اجزایش

ا دهند. بها رخ میاست که انواع مختلف مجازهای مفهومی درون آنبندی شدهمختلفی شناسایی و طبقه
های مدل(، در فیلم رقص در غبار، تعداد وقوع هر نوع مجاز در 1۱۱۱بندی ردن و کوچش )توجه به طبقه
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 لیبه دل یعیطور طبمجاز به ۀدکنندیروابط تول ،یینمایبلند س یهالمیدر فمختلف متفاوت است.  آش
های تعداد وقوع نگاشت؛ اما کنندیبروز م یاصورت گستردهبه یو بصر ییو تنوع عناصر روا یدگیچیپ

بحث( بسیار پرکاربرد  در یک رسانۀ پویای چندوجهی )مانند فیلم مورد آشهای مدلمجازی در برخی از 
کنندۀ هیچ نوع نگاشت مجازی شناسایی نشد. برای مثال رابطۀ تولید آشهای مدلو در برخی دیگر از  بوده

علیت در این پژوهش از  آشمدر  جای احساسی که باعث آن شدهپیامد فیزیکی/ رفتاری بهمجاز 
عضا، امقوله و  آشمدر  جای نوعمصداق بهاست. پس از آن نیز روابط بیشترین فراوانی برخوردار بوده

یک شیء و  آشمدر  جای کل آنبخشی از یک چیز بهعلیت و  آشمدر  جای علتبه (امدیمعلول )پ
علت . با توجه به این نتایج، مشخص است که در مورد اول بهاندبیشترین فراوانی بودهاجزا دارای 

کند. شده از آن احساس را بازنمایی می بودن احساسات )حوزۀ هدف(، کارگردان پیامد فیزیکی منجرانتزاعی
کشیدن پیامد این احساسات از امکانات بسیار زیادی از جمله تصویریک رسانۀ پویای چندوجهی برای به

خاطر ماهیت تصویر در نمایش چهره، بازنمایی تصویری، صوتی و کلامی برخوردار است، در این میان به
 ای نوعجمصداق بهکند. رابطۀ پیام به مخاطب بهتر عمل می بدن و کنش بازیگر، این رسانه در انتقال

کنندۀ ها برعهده دارد. در مجازهایی که بر مبنای رابطۀ توایدای در شناخت انسانطور کلی نقش ویژهنیز به
و  یسازمانده در «نوع»و  «مصداق»روابط میان  تیاهماند، وجود آمدهبه جای نوعمصداق بهمجاز 

اند. رابطۀ مجازی دادهمورد توجه قرار آن را ( 211۱و ترنر ) لیکافبار  نیاولکه پردازش اطلاعات است، 
علیت، یکی دیگر از روابطی است که در بسیاری موارد برای بازنمایی  آشمدر  جای علتبه (امدیمعلول )پ

و  رتریگتر، چشمفشردهشود زیرا این نوع از بازنمایی ویژه حالات روحی افراد استفاده میمفاهیم انتزاعی به
 ، عواطفکه مربوط به حالات روحی افراد است جای علتیمعلول بههای مجازدر . تر استیماندن ادیبه 

شود. در صورت بصری و ژست بازیگر بازنمایی میبه معمولاً( پیامد) های آنواکنش بدن وسیلۀبهفرد )علت( 
برخی موارد نیز، گاهی کارگردان برای جلوگیری از اطناب و یا به دلایل فرهنگی قادر به نمایش یک شیئ 

ی و یا روابط میان زن و مرد در سینمای یا یک رفتار نیست )برای مثال عدم امکان نمایش مشروبات الکل
کند. در این صورت، بیننده با دیدن ها استفاده میایران(؛ بنابراین از مجازهای مفهومی برای نمایش آن

ای جبخشی از یک چیز بهبرد. رابطۀ مجازی پیامد یک عمل، بدون دیدن علت آن، به موضوع پی می

 نیمکبرجسته کرده، آن را  های خاصی از یک کل تأکیدتا بر بخشدهد نیز به ما این امکان را می کل آن
همچنین توجه را به  این مجازها. نشان دهیم ها به جای کلکردن آنجایگزین وسیلۀهها را بو اهمیت آن

 جایبهند تواکنند که یک جزء میطور خودکار درک میکنند، زیرا خوانندگان بهقدرت تفکر ارجاعی جلب می
، کارگردان بوسهای ابتدایی فیلم در مینیچیز و یا بالعکس آن قرار گیرد. برای مثال در سکانس یککل 

حانه های متوالی نظر و ریها در پلانگیری علاقه در آنبرای نمایش توجه نظر و ریحانه به یکدیگر و شکل
 هایت ریحانه و در پلانهای نظر، دسکشد؛ اما در پلانتصویر میکردن به یکدیگر بهرا در حال نگاه
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جای دست ریحانه بهها مجازهای مفهومی شود. در این پلانریحانه نیز دست نظر در قاب تصویر دیده می

اند که در دستۀ رابطۀ مجازی صورت تصویری بازنمایی شدهبه جای خود نظردست نظر بهو  خود ریحانه
تر وقوع روابط مجازی که در بالا ذکر شد، فروانی بیشگیرند. جای کل آن قرار میبخشی از یک چیز به

 یرو استفاده از عناصر بص قیعم یپردازتیشخص ه،یچندلا یهاتیبر روا لمیاز تمرکز ف یناش تواندیم
 اتیاز جزئ یترقیانعکاس دق تیقابل ینوع روابط مجاز نیباشد. ا یو روابط انسان یحالات درون انیب یبرا

ا فراهم ر دهیچیپ یمعان یو ضمن میرمستقیغ انیامکان ب و را دارند هاتیشخص یشناختو روان یاحساس
هنگی پیشینۀ فراما، باید توجه داشت که علت فراوانی زیاد وقوع برخی روابط مجازی را باید در  .کنندیم

ذکر  یاجبهغبار، ها هستند. برای مثال، در فیلم رقص در نآهای فیلم نمایندۀ مردمی جست که شخصیت
 ینیو د یمسئله در فرهنگ سنت نیبودن او قبیح تابو لیبه دل حانه،یمادر ر یفروشموضوع تن میمستق

 به آن اشاره شده «یصورت اصل یجابه شدهنیگزیصورت جا» مفهومی با استفاده از مجاز همواره ران،یا
ی مرتبط و بافت فرهنگ لمیژانر و موضوع فبنابراین، شود.  یریبا موضوع جلوگ میتا از مواجهه مستق است

و، از با موضوعات حساس و تاب ییهالمیثر باشد. در فؤم یروابط مجاز یریکارگبه یدر فراوان تواندیمبا آن 
ها در ه آنی که اشاره بمیمفاه ،یفرهنگ یهاتیحساس تیتا با رعا شودیاستفاده م شتریب ییمجازها نیچن

در نوع استفاده  بلکه یتنها در فراواننه لمیژانر و موضوع ف ن،یرا منتقل کنند. بنابرااست  شدهاجتماع تحریم 
 یضمن یهاامیتا پ دهدیاجازه م لمسازانیمجازها به ف نیا یریکارگاست. به رگذاریتأث زین یاز روابط مجاز

با  میتقبرخورد مس یاحتمال یامدهایزمان از پبه مخاطبان منتقل کنند و هم میرمستقیطور غرا به ییو معنا
ها در و درصد وقوع آن مشآ شده در هر تعداد مجازهای شناسایی کنند. یریموضوعات حساس جلوگ

( 1)ها در جدولو درصد وقوع آن آشمشده در هر تعداد مجازهای شناساییاست.  مشاهده قابل( 1)جدول
 است. مشاهده قابل

 انواع مجاز در هر مشآتعداد و درصد وقوع : 1 جدول

 آشم
 کل و اجزایش

 مجموع تعداد نوع تعداد نوع رابطه تولیدکننده مجاز

آ  یک شیء شم
 و اجزا

 1 وجهی گفتاریتک 1 جای بخشی از آنکل یک چیز به

11 

 ۱ جای کل آنبخشی از یک چیز به 9.۲٪

 وجهی صوتیتک
 وجهی تصویریتک
 وجهی نوشتاریتک
 وجهی گفتاریتک

 تصویری -چندوجهی گفتاری
 چندوجهی تصویری و صوتی

۸ 
2 
1 
2 
1 
1 

 مقیاس آشم
جای کل بیشترین مقدار مقیاس به

 مقیاس
 ۲ وجهی گفتاریتک ۲

۲ 
۲.1% 

 ۸ 2 تصویری وجهیتک 2 جای کل رویدادزیررویداد به آ  رویدادشم



 ...  ینمایدر س یمجاز مفهوم                                                                                         یمولودو  فردزاده یانیکاو                 

 

80 

 %2.۲ 1 تصویریـچندوجهی گفتاری 1 جای واقعیبالقوه به

آ  مقوله و شم
 اعضا

 ۲ جای آن مقولهعضو مقوله به
 وجهی تصویریتک
 وجهی گفتاریتک

 گفتاریـچندوجهی تصویری

۸ 
1 
2 

1۱ 
 2 وجهی گفتاریتک 2 جای مصداقنوع به  1۲.2%

 11 جای نوعمصداق به
 وجهی گفتاریتک
 وجهی تصویریتک

 گفتاری ـچندوجهی تصویری

۷ 
۸ 
1 

و  آ  مقولهشم
 ویژگی

 ۴ جای مقولهویژگی شناساگر مقوله به

 گفتاریوجهی تک
 وجهی صوتیتک
 وجهی تصویریتک
 وجهی موسیقیتک

1 
1 
1 
1 

9 
۲.۱٪ 

 2 جای ویژگی بارز آن مقولهمقوله به
 گفتاریوجهی تک

 نوشتاری-چندوجهی تصویری
1 
1 

 2 گفتاریوجهی تک 2 جای مقولهویژگی بارز مقوله به

 کاهش  آشم
جای کل قسمتی از یک صورت به

 صورت
 ۸ گفتاریوجهی تک ۸

۸ 
2.۲٪ 

های یک بخش
 آشم

 مجموع تعداد نوع تعداد نوع رابطه تولیدکننده مجاز

 آ  کنششم

 ۴ جای کنشابزار به
 وجهی تصویریتک

 گفتاری ـچندوجهی تصویری
 نوشتاری -تصویری -صوتی

2 
1 
1 

۲ 
۲.1٪ 

 1 وجهی تصویریتک 1 جای نتیجهکنش به

 1 وجهی تصویریتک 1 جای کنشحالت به

 آ  علیتشم

 9 جای علتمعلول )پیامد( به
 وجهی تصویریتک

 گفتاری ـچندوجهی تصویری
۷ 
1 

۴1 
۸۲٪ 

جای شیء/ شخص/ وضعیت/ رویداد به
 وضعیتی که باعث آن شده

۲ 
 وجهی گفتاریتک
 وجهی تصویریتک

۸ 
۸ 

ی جای احساسرفتاری به پیامد فیزیکی/
 که باعث آن شده

21 

 وجهی تصویریتک
 وجهی گفتاریتک
 وجهی صوتیتک

 گفتاری -چندوجهی تصویری

19 
1 
1 
1 

 ۲ وجهی صوتیتک ۲ جای رویدادی که باعث آن شدهصدا به

 آ  کنترلشم
کننده )شیء جای کنترلشده بهکنترل
 کنندۀ آن شیء(جای استفادهبه

2 
 وجهی تصویریتک

 گفتاری -چندوجهی تصویری
1 
1 

2 
1.۷٪ 

 ۸ ۸ وجهی تصویریتک ۸ جای مالکدارایی به آ  مالکیتشم
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 آش: درصد وقوع مجازها به تفکیک م1نمودار 

 
 یو چندوجه یوجهتک ی: تعداد و درصد وقوع انواع مجازها2جدول 

 مجموع درصد کاربرد کاربرد تعداد نوع رسانه نوع مجاز

 وجهیتک

 ۴۴.۴ ۲2 تصویری

11۸ 

 ۸1 ۸۲ زبان گفتاری

 1.9۲ 1 زبان نوشتاری

 12 1۴ صدا

 1.9۲ 1 موسیقی

 چندوجهی

 9.۲ 11 گفتاری -یتصویر

1۴ 
 1.۷ 2 نوشتاری -یتصویر

 1.9۲ 1 ـصوتیتصویری

 1.9۲ 1 نوشتاری -یصوت -یتصویر

یک شیء و اجزا

2%
مقیاس

5% رویداد

8%

مقوله و اعضا

36%

مقوله و ویژگی

کاهش7%

کنش1%

5%

علیت

15%

کنترل

8%

مالکیت

1%

حجمی

8%

مکان

5%

نشانه و ارجاع

1%

تعدیل

0%

2.۲٪ 

 2 وجهی تصویریتک 2 جای مظروفظرف به آ  دربرداشتشم
2 
1.۷٪ 

 آ  مکانشم

 1 تصویری -چندوجهی نوشتاری 1 جای ساکنانمکان به
۲ 
۲.1٪ 

 2 وجهی تصویریتک 2 جای رویدادمکان به

 ۸ وجهی صوتیتک ۸ جای مکانرویداد به

آ  نشانه و شم
 ارجاع

گر آن جای مفهومی که نمایانکلمات به
 هستند

۸ 
 وجهی تصویریتک
 وجهی گفتاریتک

1 
2 

۸ 

2.۲ ٪ 

 آ  تعدیلشم

 1 ـ تصویریچندوجهی گفتاری 1 جای صورت اصلیشده بهصورت تعدیل
۲ 
۴.۸٪ 

جای صورت شده بهجایگزینصورت 
 اصلی

 ۴ وجهی گفتاریتک ۴
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بحث را از نظر تعداد و نوع وجوهی که در  شده در پیکرۀ مورد این مقاله همچنین مجازهای شناسایی
صورت چندوجهی وجهی و هم بهصورت تکاست. مجازها هم به داده توجه قرار مورد، ها رخ دادهآن

مورد( مجاز  11۸درصد ) 99شده در این پژوهش حدود مجاز شناسایی 11۷اند. از میان بازنمایی شده
وجهی و چندوجهی و درصد وجهی است. نوع مجازهای تکمورد( مجاز چند 1۴درصد ) 12وجهی و تک

 است. مشاهده ها در جدول زیر قابلوقوع آن
 

 
 درصد وقوع مجازها به تفکیک وجه :8نمودار 

 

های غیرزبانی مجازهای مفهومی در یک اثر سینمایی ایرانی در پژوهش حاضر با پرداختن به بازنمایی
ا در ر یدیجد یهانشیب تأیید قرار داده و بدین ترتیب، بون سازوکار مجاز را موردمختلف، مفهومیوجوه 

ان نش پژوهشبررسی نتایج حاصل از این . دهدیارائه م وجهی و چندوجهیی تکمعناساز هایندایمورد فر
دهد که مجازهای مفهومی نقش مهمی در ساخت معنا و ایجاد تأثیرات عاطفی در فیلم رقص در غبار می

 بهفهم ای ساده و قابلکنند تا مفاهیم پیچیده را به شیوهاین مجازها به کارگردان کمک میاند. کردهایفا 
اهمیت  ۀ حائزنکتوجود بیاورند. م بهدر فیل ی راهمچنین، فضایی بصری و عاطفی جذابکرده مخاطبان منتقل 

ها و دانش افراد از آن، در درک معناهایی که با استفاده در این پژوهش این است که پیشینۀ فرهنگی ملت
ن است با دست آمده ممکگذار است؛ بنابراین نتایج بهثیرأاند بسیار تاز سازوکار شناختی مجاز تولید شده

های مختلف متفاوت باشد. علاوه بر آن، کارگردانان ها و زبانر در فرهنگهای دیگنتایج حاصل از پژوهش
کنند؛ های گوناگون بازنمایی میمتفاوت از یک زبان و فرهنگ مشابه نیز احتمالاً یک مفهوم واحد را به شیوه

وت صورت اهای متفهای بیشتری با پیکرهها باید پژوهشها و تفاوتو بنابراین برای درک بهتر این شباهت

00.0

14

4.2۵

38

4.2۵
2.۵

3.۷ 4.2۵ 4.2۵

تک وجهی تصویری تک وجهی گفتاری تک وجهی نوشتاری

تک وجهی صوتی تک وجهی موسیقی چندوجهی تصویری  ـگفتاری

 ـ نوشتاری چندوجهی تصویری  چندوجهی تصویری ـصوتی چندوجهی تصویری  ـصوتی ـنوشتاری
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کلامی  هایهای شناسایی مجازگیرد تا نتایج قابل مقایسه و تعمیم باشد. در این مقاله همچنین به روش
های است که پژوهش های غیرکلامی نیز پیشنهاد شدهشناسایی برای مجاز اشاره و بر اساس آن یک روش

در  یمفهوم مجازهای کاربرد یونگدرک بهتر چگکند. مندتر میآتی در این حوزه را تسهیل کرده و نظام
 یکی دیگر از دستاوردهای این پژوهش است؛دادن به معنا  ها در شکلآن تیو اهم یینمایس یهاتیروا
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